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Се numero clu » Zographe « avc/// еотр/ comme numero 

honorifique. /7 devait celebrer , par les contributions de ses amis 
de VEtranger 5 de ses collegues et de ses autres admirateurs , 
Vanniversaire de 70 annees de vie et de travail fructueux de 
Vacademicien Svetozar Radojčić (ne le 27 mai 1909). Or, pendant 
les preparatifs memes а Vedition de ce nurnero, Svetozar Radojčić 
mourut (le 20 octobre 1978). Uactivite јоуеше de la redaction du 
Zographe et des autres collaborateurs a ce numero se changea en 
peine et tristesse. Le numero devint commemoratif 

Des Vissue de son premier numero, le » Zographe « compta 
S. Rađojčić parmi ses collaborateurs fideles qui lui accordaient 
leurs sympathies evidentes. Celafut , /zowr le » Zographe « pendant 
tout le temps de sa publication , ш? soutien precieux, etant donne 
que S. Radojčić se trouvait pendant de longues annees a la tete 
des historiens de Vart serbes. 

Ilfut Vun des fondateurs de Vecole belgradoise de Vhistoire de Vart. 
Par son travail pedagogique a la Faculte de Philosophie de Belgrade 
(de 1945 a 1977) il en erigea les fondements (a cette epoque de 
six cents historiens de Vart furent formes et acquirent leur dipldme 
d sa chaire ). Par ses ouvrages et ses etudes qui servirent de modeles 
d ses successeurs , il influa sur leurs conceptions et methodes. 

Son travail scientifique etait concentre sur Vart byzantin et serbe 
du Moyen-Age , mais il donna aussi de nombreuses preuves de son 
interet pour Vart tardif de VAnthjuite et aussi pour Vart plus 
moderne. En partant toujours ad fontes, se servant de la methode 
iconologicfue , et ayant recours d sa grcmde eruditon dans les domaines 
de Vhistoire et de la litterature , il terminait ses ouvrages par une 
analyse de style solidement fondee. C'est ainsi quil eclaira cVun 
jour tout d fait nouveau certaines oeuvres cVart , certains phenomenes 

artistiques > certains courants et тете des epoques entieres . 

Quarante-cinq ans cVactivite creatrice de S. RadojČić ont laisse une 
trace indelebile: Vimage qiion se faisait de Vart medieval serbe 
a tout d fait change et les notions sur Vart byzantin du XIIF an 
XV e siecle se sont sensiblement enrichies. C'est surtout grđce 
d lui, et grace aussi аих autres chercheurs cle sa generation , que 
Belgrade est devenu Vun des centres cVetudes de Vart medieval de 
reputation europeenne. 


VOJISLAV J. DJURIĆ 







06 одном неизвестном памлтнике византииского 
чеканного искуства 


Алиса В. Банк 


Благодарн лшбезности д-ра Н. Дшрра (Женева) 
мне удалосБ познакомитвсл с находишимсл в его 
коллекции вБвдашшимсл произведением византииского 
чеканного искусства и получитв от него разрешение на 
его публикациш. 

Зта меднал пластинка (размером 22,5 х 14,5 см.), 
со следами позолотвг, с исполненнБШИ чеканом изо- 
браженичми 1 , Происходит (как сообшил мне Н. Дшрр) 
из прославленного монаствфн Дафни, близ Афин. 

Централвное место на неи занимает четБфехконе- 

чнб 1 и орнаментированнБШ крест, столшии на Голгофе; 

P UC j у него расширлшшиесч (вогнутБ1е по крачм) kohhbi, 

Меднал пластинка имешшие на углах утолшенич, так назБ1ваемв1е ,,слезки“ 

из монастмрл (рис. 1). На его перекрестии помешено оплечное изобра- 

Дафни 



жение Богоматери. По сторонам от него внизу располо- 
женвх фигурБ1 бородатвгх свлтбгх в рост: леваи сопровож- 
даетсл надписвш: 0 АГ10С MA0EAC, свлтои Матвеи, 
она дана в полнбш фас, тогда как праваи с едва наклонен 
нои головои, чутв обрашена к центру; около нее надписв 

АИОС Кх), св. Иоанн. Вверху по обе сторонвх от креста, 
в медалвонах с зубчатвш орнаменталБНБ1м контуром, 
помевденБг оплечнБхе изображеиич двух других еванге- 
листов, обрашешшх в 3/4 к центру. Оба они, как и 
нижние, держат книги, украшеннвге углублешшми то- 
чками; толбко перввте держат их обеими руками, а 
вторБ 1 е на фоне левого плеча. Около левого надписв: 
0 А(ИОС) МАРКОС, св. Марк; около правого частично 
стертал — AO(Y)KAC — св. Лука. 

Поверхноств креста заполнена орнаментациеи в 
виде чередушшихсч кружков и квадратов, внутри кото- 
pBix заклшченв1 крестообразнвш фигурБг В промежут- 
ках между ними углублешше кружки—точки. Крест 
возвБПцаетсл над Голгофои, переданнои в виде неболв- 
шого холмика. 

На нижнем крае сохраниласн частБ зубчатого 
орнамента, аналогичного тому, которвш окружает 
медалБОНББ Очевидно в свое времл пластинка бвша 
окружена таким орнаментом со всех сторон. 

Несмотрл на дешевизну материала, публикуемвш 
памитник несомненно относитси к числу ввшоко-худо- 
жественнБ1х образцов прикладного искусства. Тонкал 
пластическач передача лиц, особенно двух верхних 
евангелистов, их ВБфазителвностБ, строгал трактовка 
драпировок, не перегруженнвгх складками, их соот- 
ветствие положениш фигур (свидетелБствушшал о 
сохранении представлении о строении человеческои 
фигурБ1), при обшеи плоскостности, без вввделенил опор- 
нои ноги, дашт основаниа дли предварителвнои дати- 
ровки зтого памчтника первои половинои XI века. 

До нас дошло краине органиченное число меднБ 1 Х 
или бронзовБгх икон, столб вб1сокого художественного 
качества. Среди них — пластинка (фрагментированнал) 
с погруднвши изображенилми ЈТукилиана и Кира, 
наиденнал в Херсонесе 2 , повидимому относишаиси 
к более раннему времени, иконка с изображением ар- 
хангела Михаила (того же происхожденил) 3 , известнвш 
триптих с изображением Богоматери с младенцем на 
троне и свлтбши Григорием и Иоанном Златоустом 
(Музеи Виктории и АлБберта, Лондон) позднекомни- 
новского времени (XII в.) 4 ; широко известна икона с 
изображением Богоматери с младенцем в рост, хранн- 
шансч в том-же музее 5 . Сравнителвно недавно вошли 


1 На пластинке множество круглв^х отверстии, очевидно от 
гвоздеи. Имеетсн несколвко повреждении по кранм. Особенно 
пострадал леввш нижнии угол с утратои части фигурм, в менвшеи 
степени, оба верхних. Местами, в частности по лицу правого 
свнтого, потерта поверхноств. 

2 Искусство Византии e собранилх СССР. Каталог ввхставки. 
2. Москва, 1977. № 561, стр. 91—92. 

3 Там-же. № 564, стр. 92—93. 

4 D. Talbot Rice. The Art of Byzantium. London, 1959, pl. 158, 

p. 327. 
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Рис 3. 

Схема — зволтцин 
заполненил 
поверхности креста 



Рис. 2. Пластинки из слоновоп кости из сокровица собора 
в Галвберштадте 


в научнни оборот замечателннвге находки бронзовнх 
посеребренннх иконок, наиденнв 1 х в сел. Раковац в 
ТОгославии 6 , которвге лвно воспроизводлт серебрлнвш 
образцБТ. 

Ни одно из зтих произведении не представллет 
аналогии дли публикуемого памлтника. Болвшуш бли- 
зоств он находит по раду признаков (подобно триптиху 
Музел Виктории и Алвберта) с резнои костбш. 

Не подлежит сомнениш, что дошедшал до нас плас- 
тинка лвлчетсл половинои предмета, на другои стороне 
которого очевидно помепдалосв на перекрестии изобра- 
жение Христа, подобное тому, которое сохранилосв 
на пластинке слоновои кости в Музее Готбт, на которои 
имеетсл и крест тождественнои нашеи пластинке формБ! 7 * . 
Сходно и оформление обратнои сторонвт триптиха из 


6 Средњевековна уметност у Србији, Народни музеј. Београд. 
1970, стр. 40—44, сл. II, 12, 16; Нађ, Ш. Резултати истраживања 
на ipaguHu у Раковцу. 1963—1968. ,,Рад Војвођанских музеја”. 
№ 20. Нови Сад, 1971. 

7 А. Goldschmidt und К. Weitzmann. Die byzantinischen 

Elfenbeinskulpturen, Bd. II. Berlin 3934. Abb. 36—37, Taf. XIV. 


слоновои кости в Британском музее®, на котором меда- 
лбонбг имешт несколБко более сложное, но принципиалв- 
но близкое зубчатое обрамление. Зти медалвонвг 
имеготсл и на перекрестии крестов на триптихе, хранл- 
гцемсн в сокровишнице в Галвберштадте^ (рис. 2), 
в более извгсканнои форме на пластинках реликвиарил 
из КортонвГ 0 и некоторвгх других изделилх из слоновои 
кости 11 . 

Важно отметитв, что подобное оформление меда- 
лбонов встречаетси и на серебрлнвгх изделилх X—XI 
вв., например на патене, свлзаннои с именем Василил 
паракимомена 12 , на окладе иконбг Рождества Христова 
из собранил Марке де Вассело 15 и на некоторБ 1 х других. 

Если обшал композицил и оформление медалвонов 
имешт чертБг сходства с резвбои по слоновои кости и 
6бгтб может в менвшеи мере с серебрлнвши изделилми 
второи половинбг X -—- начала XI вв., то заполнение 
поверхности креста несомненно воспроизводит именно 
серебрлнБГе образцвг. В сушности уже на столб ранних 
памлтниках, как сирииское блшдо с изображением 
,,Поклоненил кресту“ VI в. 14 можно видетв лодобное 
украшение креста, повидимому воспроизводлгцее какие 
то реалвнБте прототшш, находившиесл в Иерусалиме 
или Константинополе 15 . Однако, как нам приходилосв 
уже указБгватБ, в тои форме, в какои она отражена на 
публикуемом памлтнике, зта характернал орнаментацик, 
претерпевшал известнуш зволшциш типична длл сере- 
бринБтх изделии X—XII вв. 16 На Лимбургскои ставро- 
теке (рис. 3) (серединвт X в.) 17 она состоит из чередуш- 
шихсл квадратов и круглвтх медалвонов, внутри которБ 1 х 
крестообразно расположенБг четБфе неболвших кружка 
(жемчужинБг?); в промежутках между ними пометценБ1 
такие-же две точки — кружка. На реликварии из Шемок- 
меди (рис. 4) (наиболее близкои аналогии длл нашеи 
пластинки) 18 зти точки соединенБг дужками и приобре- 
ташт характер крестообразнои фигурвг, но сохранл- 


8 Ibidem. Abb. 38, Taf. XV. 

9 Ibidem. Abb. 60. Taf. XXIV. 

10 Ibidem. Abb. 77, pl. XXX. 

11 Ibidem, Abb. №. 78°, Taf XXXI, №. 82, Taf. XXXIII. 

12 II tesoro di San Marco. II. II tesoro e il museo. (Opera diretta 
da H. Hahnloser). Firenze, 1971. cat. n° 66, tav. LVII, p. 71—72. 


LXV. 


13 A. Goldschmidt und K. Weitzmann. Op. cit . n° 197, Taf. 


14 A. Bank, Vart byzantin dans les musies de VUnion Sovietiaue. 
Leningrad, 1977. n° 78, p. 283. 

15 Д. B. Аиналов. Зллинистические основи византипского 
искусства. СПб. 1900, стр. 197—200, 203—204, рис. 40. 

16 А. В. Банк. Прикладное искусство Византии IX — XII ee. 
Очерки. Москва 1978, стр. 29, 32, рис. 15. 

17 D. Talbot Rice, The Art of Byzantium. London, 1959' pl. 126, 
p. 219. 

18 A. Bank. VArt byzantin dans les musees de VUnion Sovietiaue. 
Leningrad, 1977. n° 185, p. 306. 
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штсл промежуточнвш точки, а на ставротеке Зрмитажа 19 
(рис. 5) и тем более на реликварии из Монополи 20 всл 
комнозицил пределвно схематизуетсл. 

Исходч из намечеиного рлда, публикуемал пластин- 
ка относитсл скорее всего к первои половине XI в. 

Ни на костлнбгх, ни на серебрлнвгх изделичх не 
приходилосв наблгодатБ в рассматриваемвш нериод 
нодобное подножие — холмик длл орнаментированного 
креста. Напротив того он изображалсл таким образом 
на памчтниках раннехристианского периода (начинал 
с известнои мозаики вцерквисв. Пуденцианв! в Риме 21 , 
а также на некоторвхх доиконоборческих моливдовулах 
(напр. ГЗ. М.1310) и др. В иконоборческии период 
получает широкое распространение изображение четвх- 
рехконечного креста на монетах и моливдовулах, сто- 
лгцим на стуненлх 22 , В отделБНБхх случачх такои крест, 
порои нроцветгции, изображаетсл на ставротеках 23 , 
без орнаментации на изделилх из слоновои кости 24 . 
ЧетБ 1 рехконечнБ 1 е креств1 изображаштсл на некоторБ1Х 
миниатшрлх (обБшно западноевронеиского нроис- 
хожденич) на подставках, иногда пирамидалвнои фор- 
МБ 1 , обвлснение которвхх дал в свое времл П. Зндервуд. 25 
Что касаетсл холмика — Голгофвх, в каком она изобра- 
жена на публикуемои нластинке, то она встречаетси в 
отделвнБ1х иллшстрированнБХх псалтирлх, в качестве 
нодножил длл шестиконечного креста 26 , не имешгцего 
никакои орнаментации. Зти холмики на миниатшрах 
XI века близко напоминашт наш памвтник. 


19 А. В. Банк. Византипские серебр.птге изделил IX—XII 
ee. e Собрании Зрмитажа. ,,Византиискии временник“. XVI (1958) 
с. 234—241. 

20 W. F. Volbach. La stauroteca di Monopoli. Roma, 1969. tav. 
II, fig. 4. 

21 W. F. Volbach. Fruchristliche Kunst. Mimchen, 1958, Taf. 
130. S. 70. 

22 A. Grabar. Uiconoclasme byzantin. Dossier archeoIogique. 
Paris, 1957. p. 28—29 etc., fig. 2—8, 12—15, 17—19, 20—23, 26—27 
etc. 

23 D. Talbot Rice. The Art of Byzantium. London, 1959, pl. 126. 

24 A. Goldschmidt und K. Weitzmann. Die byzantinschen El- 
fenbeinskulpturen , Bd. II, NN. 155, 182°, Taf. LXIII, etc. 

25 P. A. Underwood. The Fountain of Life in Manuscripts of the 
Gospels. Dumbarton Oaks Papers. V. 1950. p. 97—103. fig. 58—63. 

26 G. Stuhlfauth. A Greek Psalter with Byzantine Miniatures. 
The Art Bulletin. vol. XV, 1933, p. 318, fig. 6; Sirarpie Der Nersessian. 
A Psalter and New Testament. Manuscript at the Dumbarton O aks. 
DOP. 19, 1965, p. 156, fig. 1. 


Puc. 4. Ставротека из Шемокмеди 





Puc. 5. Обратна.ч сторона ставротеки Зрмитажа 


Обгцеизвестно, что именно такои холмик обв 1 чен 
дли изображении Голгофвх в сцене ,,Расплтии“ во всех 
видах искусства, начинал с мозаик и монументалвнои 
живописи. В резнои кости ему порои придаетси орна- 
менталБнвхи облик 27 . 

Повидимому мастер, при создании рассматриваемои 
композиции полБзовалсл различнБХМи образцами, что 
нашло свое отражение и в необвхчнвхх типах евангелис- 
тов, особенно Марка и Луки. Отступление от канони- 
ческих образов здесв настолвко велико, что возникает 
сомнение, не спуташ >1 ли надписи? Марк и Лука скорее 
напоминашт обвхчнвхе изображенил Матвел и Иоанна. 
Однако и нижние фигурвх также не походчт на обвхчно 
молодого Луку и Марка средних лет 28 . В них скорее 
можно бвхло 6бх видетв свктителеи (но не похожи 
одеинил), или апостолов. 

Имештсл отделвнБхе исклшченил, нреимушественно 
на памнтниках восточного происхожденил, когда и зти 
евангелиств1, в нарушение традиции, изображаштси 
старвхми, похожими на Иоанна и Матвеи. Можно 
предположитв, что при созданиипубликуемои пластинт, 
мастер полБЗОвалсл различнБ1МИ образцами, что нашло 
свое отражение и в необБ1чнБ1х типах евангелистов, 
особенно Марка и Луки. Отступленил от канонических 
образов здесв настолвко велики, что возникает сомнение 
не спутанвх ли обозначенил имен? Марк и Лука скорее 
напоминашт обБХчнБте изображенил Матвел и Иоанна. 


27 А. Goldschmidt und К. Weitzmann. Ор. cit. n° 162—165, 
166—168 etc. 

28 A. M. Friend, The Portraits of the Evangelists in Greek 


































Однако и нижние фигурвг также не походит на обмчнне 
изображенил молодого Луки и Марка средних лет. В 
них скорее можно видетв свлтителеи (от которнх они 
однако отличаштсл оделнилми) или апостолов. 

Лишб в редких случалх, преимупдественно на 
ранних памнтниках восточного происхожденил зти еван- 
гелиств 1 , в нарушение традиции, изображадотсл старвхми, 
например на переплете коптского евангелил, датируемом 
VII в. 29 Ближе по времени (XI в.) триптих слоновои 
кости на котором имеетсл изображение евангелиста 
Луки 30 , мало отличашшеесл по типу от Матвеч. 
Можно отметитв попутно, что на зтом грубоватом 
памлтнике сходно с нашим трактованБ! прически. 

Тем не менее вопрос о том, почему чрезвБ 1 чаино 
ВБ1разителБНБ1е, тонко исполненнвхе лица (особенно 
заклк>ченнБ1е в медалвонБх), сопровождаготсл не со- 
ответствугошими их типам, надпислми, остаетси открвг- 
тб1м. Очевидно следует предположитв, что и в зтом, 
как в необвгчности изображенич четБфехконечного 
геммированного креста, столпдим на Голгофе, прол- 
вилосв исполБзование мастером различнвгх образцов, 
не всегда им осознаннвгх. 

Длл композиции в целом, нам не удалосв наити 
прлмБХх аналогии: однако можно с достаточнои уве- 
ренноствго предположитБ, что длл нее 6 б1ли исполбзо- 
ванБ1 образцБ1 резБбБ1 по слоновои кости, причем отделв- 
HBie злементв! повидимому 6 бши взлтбг с различнвгх 
зкземпллров 31 . В миниатгорнои живописи встречаготсл 
изображенил фигурБ1 в рост, по сторонам которои 
представленБг погрудно, или оплечно, свитбго в медалв- 
онах 32 , имеготсл листбц на которБ1х совмешенвг все 
четБГре евангелиста, иногда в сочетании с апостолами 33 , 
но подобнои композиции встретитБ не ПрИШЛОСБ. 
Вместе с тем стилистические аналогии в достаточно 
6 олбшом числе встречаготсн скорее в живописи, чем 
в малБ 1 х формах искусства. 

На подавлчгошем болвшинстве дошедших до нас 
серебрннБГх изделии XI—XII вв., за исклгочением деису- 
снб1х композиции, свчтБго изображаготсч в фас, равнвш 
образом в медалвонах и в рост 34 . Ближе других детали 
оклада иконвг-диптиха ,,БлаговешенБе“ в Охриде, тон- 
куго стилистическуго характеристику которБгх дал С. 
Радоичич, обосновав свого датировку зтого произве- 
денил XII в.35 Их сближает характеристика лиц, no- 
становка фигур. Некоторал удлиненноств пропорции 


29 Leroy, Ј. Les manuscrits coptes et coptes-arabes illumines. 
Paris, 1974. pl. 26, 1—2, p. 87—89; Friend, A. M. Op. cit. fig. 21—22, 

p. 126. 

30 Goldschmidt, A. und Weitzmann, K. Op. cit. n° 116, Taf 
XLIII, S. 58—59. 

31 Cp. Goldschmidt. A. und Weitzmann, K. Op. cit. n° 36, 38, 
77, Taf. XIV, XV, XXX, S. 5, 36, 48—49. 

32 Friend, A. M. The Potraits of the Evangelists in Greek and 
Latin Manuscripts . Art Studies, V. 1927, p. 333, fig. 84. 

33 (Ross, Marvin C.). Early Christian and ВутпЕте Art . An 
Exhibition Held at the Baltimore Museum of Art. Baltimore, 1947, p. 
139, n° 706, pl. XCVII. 

34 Банк. A. B. Прикладное искусство Византии. рис. 18—21, 
23, 25—28 и д. 

35 Кондаков, Н. П. Македонил, Археологическое nvmeme- 
cmeue. СГО. 1909, с. 269—270, таб. XI—XII, рис. 180—183. 
Radojčić, Sv. Zur Geschichte des silbergetriebenen Rechefs in der 
byzantinischen Kunst. „Tortulae”. Stuđien zu altchristilichen und 
byzantischen Monumente. Romische Quartalschrift. 30 Supplement- 
heft. Rom, Freiburg, Trier, 1968, S. 233—236. 


и намечагогцачсл дробноств складок свидетелБСтвугот о 
несколвко более позднем времени изготовленин охрид- 
ского памнтника, художественное превосходство кото- 
рого над нашим не подлежит сомнениго. 

В своеи неболБшои работе, оченв ценнои длн изуче- 
нич художественного серебра, проф. С. Радоичич 
указвхвал на значение образцов из слоновои кости 
длч серебрлнвгх изделии 36 . Они отчетливо ошушагот- 
сч и на бронзовБГх иконах, где порои передаетсн даже 
подражание структуре чужого материала 37 . Вв 1 ше го- 
ворилосБ о роли КОСТЧНБ1Х изделии длч композиции 
и некоторБ 1 х деталеи нашего памчтника. Что касаетсл 
трактовки самих фигур, то в них сказвшаетсн скорее 
свчзб с миниатгорнои живописбго 38 . Болбшинство сти- 
листических аналогичнБ1Х памнтников датируетсл вре- 
менем не позже середшш XI в. 

Вопрос о месте изготовленич публикуемои части 
оклада остаетсл нерешеннвш. Одним из смушагоших 
моментов (помимо странности типов евангелистов) 
ивлчготсч и ошибки (?) в надписчх, прежде всего в имени 
Матвел. Если иотацизм чвление весвма распространен- 
ное и возможное в столице империи, если обозначение 
Иоанна не вполне чсно, то написание имени Ma&sa<; зас- 
тавлиет предполагатв либо неграмотноств, либо какуго 
то разновидностБ диалекта (может 6бгтб западного?). 
Единственное близкое обозначение зтого имени 
пришлосБ встретитБ в рукописи XII в., повидимому 
провинциалБного, однако не лсно какого именно про- 
исхождении 39 . 

ВозврашаисБ к факту происхожденин публикуемого 
паматника из монаствфл в Дафни, учитвгвал все даннБ 1 е 
в полБзу его датировки первои половинои XI века, 
можно предположитв, что оклад, частвго которого 
нвллетсч публикуеман пластинка, 6бш изготовлен неза- 
долго до убранства мозаиками храма Успенил, имевше- 
го место во второи половине XI века 40 . 

Трудно сопоставллтБ скромное произведение чекан- 
ного искусства с полБзугошимисч мировои известно- 
стбго монументалБНБши мозаиками. Однако в сохра- 
нившихсл изображениих пророков 41 еств обшие чертвг 
с конечно более упрошешшми ликами евангелистов в 
медалвонах, даннвгх в аналогичном повороте, со сход. 
нбгм ВБГражением лиц; еств близоств и в постанов ке 
фигур, — хотл их отличагот шше пропорции, в обшеи 
характеристике драпировок, с фигурами, столшими по 
сторонам креста. Не исклгочено, что зтот оклад 6бш 
посвишен в храм в момент его освлшенич. Однако 
необБ1ЧНБ1е типбг евангелистов, укороченнБ1е Дропорции 
сточших фигур, ошибки в надпислх, заставлнгот пред- 
полагатв, что публикуемвш памнтник 6бш изготовлен 
в провинциалБном центре (по столичнбш образцам), 
6бттб может на территории самои Греции. 


36 Radojčić, Sv., Ор. cit. 230—232. 

37 Talbot Rice, D., Op. cit. pl. 158. 

38 Pelekanidis, St., Christou, P. C., Tsioumis, Ch., Kadas, S. N. 
The Treasures of Mount Athos. Illuminated Manuscripts. vol. 2, Athens. 
1975. Ш. 168—171. 

39 Venezia e Bisanzio. Catalogo. 1974, №. 48. 

40 Lazarev. V. Storia della pitura bizantina, Torino, 1967, p. 
194, 196. 

41 Ibidem. fig. 276. 





Another Late Sixth Century Byzantine Rock Crystal 

John Beckwith 


In the course of the last few years a number of early with small roundels containing scrolled crosses similar to 

Byzantine rock crystals carved in reverse intaglio have come the mount which binds the rock crystal carved in reverse 

to light: some from a collection formed in the second half intaglio with a representation of a haloed emperor driving 

of the nineteenth century by Count Louis de Clercq (d. 1901) a seiugis in the Victoria and Albert Museum 2 . The complex 

which passed to his nephew Count Henri de Boisgelin and is suspended from a ribbed loop on a chain of finely plaited 
later in large part to the Louvre, others are believed to have gold wire with a hook and loop fastening secured also by 

come from a hoard in Syria or Asia Minor — dealers are a gold filigree and granulated pin. 

apt to be rather vague about this. Мапу are set in quite If th e dating is correct the crystal provides the earliest 

elaborate gold mounts with chains which may or may not known representation of the Anastasis. Until now the 

be of the same date. All are carved with interesting icono- earliest examples have been a scene on the inside of the 

graphical subjects, though not always in an identical style. cover of the Fieschi reliquary, now in the Metropolitan 

The rock crystal in the possession of Dr. Norman Museum, New York, dating about 700, and another on 
Zaworski at present on loan to the Cleveland Museum of 

Art 1 is carved ini reverse intaglio with a representation of the , T shou , d И ке to thank Dr Normatt Zaworski for permissioa to 

Harrowing of Hell (Figs. 1-3). On the lett Christ, long-hai- p U blish the госк crystal, Mr Richard Camber formerly in the Depart- 
red, bearded, with crossed nimbus, holding a long cross- ment of Medieval and Late Antiquitifs, British Museum, for bringing 

staff reaches his right hand to grasp that of Adam kneeling h to my notice, and Mr William A. Wixom, Cleveland Museum of 

before him; Eve stands behind also reaching out her hand; 2 m 8 e ™ th phot ° 8raphs and measurcmcnts which 

behind her stand David and Solomon wearing the stemmci 2 cf. J. Beckwith, A Byzantine Rock Crystal and a Little Gold y 

and presumably Byzantine court costume. The crystal Festschrift ftir Otto Demus zum 70. Geburtstag, Jahrbuch der ostcr- 
segments are bound by a gold collar decorated in open work reichischen Byzantinistik, XXI (Wien 1972), pp. 13 ff. 

Fig, 1. The Harrowing of Hell. Rcck crystal mounted in gold, with Fig. 2. The Harrowing of Hell. Rock crystal mounted in gold, with 
gold chain and fastenmgs. (Property of Dr. Nonnan Zaworski. On gold chain and fastenings, detail. (Property of Dr. Norman Zaworski . 

loan to the Cleveland Museum of Art. Now on loan to the Victoria and Q n loan to the Cleveland Museum of Art. Now on loan to the Victoria 

Albert Museum). and Albert Museum) 
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Fig. 3. The Harromng of Hell. Rock crystal mounted in gold, with 
gold chain and fastenings, dctail. (Propertv of Dr. Norman Za\vorski. 
On loan to the Cleveland-Museum of Art. Now on loan to the Victoria 
and Albert Museum). 


the back of the silver reliquary cross in the Pieve di Santa 
Maria e San Giovanni at Vicopisano (Prov.Pisa), dating 
from the first half of the eighth century 3 . A representation 
of the Harrowing of Hell in the Oratory of the Forty Martyrs 
in Santa Maria Antiqua at Roine also dates from the early 
eighth century. The type of representation is usually desig- 
nated Syro-Palestinian and, indeed, all the early Byzantine 
rock crystals so far known appear to have a Near Eastern 
provenance 4 . As the subject matter is either imperial 5 or 
christological 6 it has been suggested that they may have 
formed part of an elaborate reliquary like the »escrain de 
Charlemagne « given by Charles the Bald to the Abbey of 
Saint-Denis perhaps in 862 and destroyed in 1794 by the 
French revolutionaries. The inventory of 1739 says the 
escrain was all of gold, covered with pearls and precious 
stones; the drawing made by Etienne-Eloi Labarre in 
September 1794 before the đestruction of the reliquary 
(Fig. 4) suggests that the model for this exquisite fantasy 
was in fact Byzantine. 



уГпГ~ Д - 




3 Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, III, Die 
Auferstehung und Erhohung Christi, Giitersloh 1971, pp. 47 ff.’and 
figs. 99 and 101. cf. also J. Villette, La Resurrection du Christ dans 
Vart chretien du II e au VII e siecle, Paris 1957; R. Lange, Die Aufer- 
stehung, Recklinghausen 1966. 

4 cf. Note 2 and J. Beckwith, Some Early Byzantine Rock Crystals 
Studies in тешогу of David Talbot Rice (ed. Giles Robertson and 
George Henđerson), Edinburgh University Press 1975, pp. 1 ff. 
where the suggestion about the escrain de Charlemagne is made at 
greater length anđ where I thank Mademoiselle Marie -Louise Concasty, 
Conservateur du Cabinet des Manuscrits, Bibliotheque Nationale’ 
for her kindness in arranging for a photograph of the đrawing by 
Labarre to be sent to me. 

5 Three representations of a haloed emperor driving a seiugis 
are known: — two in the Victoria and Albert Museum and one in 
the Dumbarton Oaks Collection, Washington, D.C. 

6 To those listeđ in my previous articles should be added a 
Christ healing the Haemorrhoissa, cf. J. Beckwith, A Late Sixth СеШигу 
Byzantine Rock Crystal, Essays in honour of the Rev. Gervase Mathew, 
O. P., Eastern Churches Review, IV, No. 2, Autumn 1972, pp. 147— 14б! 









Les images des poetes et des illustrations dans 
leurs oeuvres dans la peinture byzantine tardive 

Andre Grabar 


En dediant cet article a la memoire de Svetozar Radoj- 
čić, qui vient de nous quitter, j’y traite d’un sujet qui aurait 
des chances de I’interesser. Car lui-meme, dans une etude 
recente (1972)i, avait touche a un probleme apparente 
a celui qui nous occupera sur les pages qui suvient, et parce 
que, d’une maniere generale, il a ete toujours sensible aux 
questions que posent les rapports entre les images et leurs 
sources ecrites, qui en devoilent le sens plus profond. 

La peinture de tradition byzantine a la reputation 
d’etre grave et serieuse, et peu accessible aux sujets qui ne 
seraient pas directement inspires par l’Ecriture et la Liturgie. 
Mais cette fagon de voir, qui n’est pas erronee pour l’es- 
sentiel, ne saurait etre appliquee a l’ensemble de l’oeuvre 
byzantine et devrait l’etre toujours d’une fagon nuancee. 
C’est ainsi que, a la fin du тоуеп age surtout, la rigueur 
de la severite n’est plus appliquee a toutes les images, et 
qu’on voit en apparaitre d’autres, bien plus sensibles aux 
valeurs affectives et a la vie ambiante. 

Le sujet du present article concerne l’un de ces aspects 
nouveaux de l’art byzantin tardif. Qui aurait pense que 
c’est au sein de la peinture byzantine que surgiront les plus 
anciens portraits de poetes medievaux et des illustrations 
de leurs poemes? Or, c’est ce qui s’est produit, entre le 
XII e et le XIV e siecle, et ce qui у fut maintenu apres la 
chute de l’Empire. Certes, les poetes en question consacraient 
leurs hymnes et leurs homelies a des sujets religieux; ces 
pieces poetiques furent popularisees par des offices de 
l’Eglise; et leurs portraits et les illustrations de leurs ecrits 
furent introduits dans un systeme de figurations applique 
aux eglises et aux icones. Mais il n’en reste pas moins 
que l’art byzantin a bel et bien honore par toutes ces images 
l’oeuvre de poetes, — demarche qui aurait pu paraitre 
inattendue, mais qu’il convient de joindre aux autres ma- 
nifestations de l’humanisme byzantin reflete par l’art des 
derniers siecles du тоуеп age. 


Des avant cette epoque, deja, l’Eglise grecque avait 
canonise quelques-uns de ces hymnographes qui devaient 
leur »saintete« a leur oeuvre de poetes (successeurs du roi 
David, auteur de psaumes) et on les figura en peinture, a ce 
titre, c’est-a-dire parmi les saints a cote des eveques, des 
moines, des martyrs, des soldats auxquels etait reconnue 
la qualite de saints ou de bienheureux. Des saints poetes 
apparaissent ainsi, dans les illustrations des Calendriers 
liturgiques de diverses series, et en dehors de ces calendriers, 
parmi les images isolees de saints, qu’on fixait soit au bas 
des murs, soit aux arcs et voutes des eglises 1 2 . Nous ne nous 


1 S. Radojčić, Die Reden des Iohannes Damaskenos und die 
Koimesis—Fresken in den Kirchen des Konigs Milutin, dans Jahrbuch 
der osterreichischen Byzantinistik 22, 1973, p. 301—312. 

2 Voici quelques exemples tardifs de ces images isolees des 

hymnographes et sermonnaires; G. Millet, Monuments de VAthos , 

Les peintures, Paris, 1927, pl. 41,2, 133,2 176,2, 183,1 et 2, 226, 1 et 2, 

263, E I. D. §tefanescu, Vevolution de la peinture religieuse en Bukovine 

et en Moldavie, 1 et II, Paris, 1928, 1929, cite des images des ћутпо- 

graphes parmi les saints figures sur les murs des eglises de ces provinces 

roumaines. Voir Index. 


occuperons pas de ces portraits de saints poetes places 
en-dehors des »ensembles iconographiques« dont tous les 
elements se rattachent les uns aux autres, en nous concen- 
trant sur les images des poetes charges d’une fonction 
determinee dans le cadre de ces »ensembles«. 

II existe deux groupements d’images iconographiques 
qui rentrent dans cette categorie et qui font appel aux 
portraits des poetes. L’un de ces groupements, d’une portee 
plus restreinte, apparait au XII e siecle, l’autre, plus ample 
et plus ambitieux, ne nous est connu qu’a partir du XIV e 
siecle. Nous allons les ехаттег dans l’ordre chronologique 
de leur premiere apparition, qui est aussi l’ordre qui va du 
plus simple et du plus particulier, au plus general et plus 
complexe. 

C’est dans une chapelle funeraire monastique du XII e 
siecle, a Bačkovo, en Bulgarie du Sud, 3 * qu’on voit apparaitre 
pour la premiere fois, le groupement de la premiere serie 
qui nous met en presence de la scene de la Dormition de la 
Vierge flanquee des portraits de đeux hymnographes-ser- 
monnaires, Jean Damascene et Cosmas de Maiouma. On 
retrouve la meme formule en triptyque, dans plusieurs 
eglises du XIII e (Boiana, en Bulgarie, 1259)4 e t du XIV e 
siecle (Berende en Bulgarie 5 * * et un peu avant, aux Saints- 
Apotres a Thessalonique6), a Verria 7a et dans les eglises du 
roi Milutin 7b . II у a longtemps 8 que cette formule en trip- 
tyque, qui integrait les poetes dans l’iconographie d’une 
des plus grandes fetes de l’annee liturgique, avait ete relevee 
et expliquee: les deux hymnographes encadraient la scene 
de la Dormition de la Vierge, pour rappeler que Jean Da- 
mascene avait consacre a cet evenement une homelie, et 
qu’un passage d’une oeuvre poetique de Cosmas de Maiou- 


3 A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, 
p. 79 —80, pl. IV. E. Bakalova, Bačkovskata Kostnica , Sofia, 1977, 
p. 81—88, fig. 61—64. 

4 Grabar, Veglise de Boiana , Sofia, 1924, p. 47—48, fig. 4 et 
pl. XXIX, 2 (dans la deuxieme edition, Sofia, 1977, p. 53'—54, fig. 4, 
les figures des hymnographes ne sont pas reproduites). Grabar, La 
peinture religieuse, p. 146, pl. XXXVIII,b (Pun des hymnographes). 

5 Grabar, La peinture religieuse, pl. XL, L, LVIII (Berende 
et d’autres eglises). E. Bakalova, Stenopisite na crkvata pri selo Berende, 
Sofia, 1976, p. 38-42, 114, fig. 37 a 41. 

6 A. Xyngopoulos, 'H фчг^ббзтт) 8 Lax 6 cp.Y]<n<; тои vaou tcov 
*Ay^v ’A 7 toot 6 Xcijv ©saaakovbajL;, Salonique, 1953, p. 49—50, 321. 
Le meme, Thessalonique et la peinture macedonienne , Athenes, 1955, 
pk 10 . 

7 a Ch. Diehl, Manuel d’art byzantin , Paris, 1910, fig. 385; 2eme 
edition, 1926, fig. 407. 

7 b G. Millet, Monuments de VAthos, pl. 132,1 133,2 163,1 183,1 
193,2 226, 1 et 2, 261,1; Radojčić, l.c., passim. D. Panić et G. 
Babić, Bogorodica Ljeviška (a Prizren), Belgrade, 1975, p. 139, fig. 30 
signale, sur le mur occidental de Pexonarthexe, une image du »Premier 
stichere du second canon de Jean Damascene šur la Dormition«. 

8 Grabar, La peinture religieuse , p. 79. L. Wratislaw-Mitrovic 
et N. Okunev, La Dormition de la sainte Vierge dans lapeinture medievale 
orthodoxe, dans Byzantinoslavica III, 1931, p. 134 et suiv. Radojčić, 
/. c . passim (1976); E. Bakalova, Bačkovskata Kostnica, p. 83—84. 
On у trouve, pour la premiere fois, la transcription complete des 
textes inscrits sur les rouleaux deplies que tiennent les hymnographes, 
a Bačkovo. A propos de la formule iconographique qui rapproche 
une image du Nouveau Testament et un auteur qui en parle dans ses 
oeuvres, nombreux exemples de prophetes introduits dans des scenes 
evangeliques, a Pološko (Macedoine), XIV e siecle, dans G. Babic, 
dans Cahiers Archeologiques XXVII, 1978, p. 7 a 22. 
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ma etait recite ou chante, apres le psaume 50 9 , aux matines 
de la veille du 15 Aout, fete de la Dormition. 

Mais on n’a pas jusqu’ici mis l’accent sur l’originalite 
de la formuie iconographique elle-meme, qui faisait ac- 
compagner une scene de l’histoire sainte par des portraits 
de poetes qui l’avaient glorifiee par la suite. La formule 
etait d’autant plus surprenante que dans aucune des eglises 
citees, on ne voit — en pendant a cette presentation — d’au- 
tres scenes encadrees par des images des memes ou d’autres 
poetes ou d’autres ecrivains ecclesiastiques — prendre la 
place de Jean Damascene et de Cosmas de Maiouma, 
aux cotes de la Dormition. Mais a voir les choses de plus 
pres, on decouvre la raison de la distinction etablie par 
les auteurs de ces peintures; les autres scenes figurees sur 
les murs de ces eglises appartiennent au cycle christologique, 
qu’on connaissait trop bien, pour eprouver le besoin de 
rappeler les evangelistes qui les avaient decrits, et les auteurs 
de tous les tropaires, sticheres et kontakia qui les avaient 
chantes. Mais il n’est pas superflu de noter que la formule 
iconographique de la Dormition flanquee de deux hymno- 
graphes avait des antecedents, dans l’art byzantin du VI e 
siecle. Je pense aux celebres illustrations des Evangiles 
sur parchemin pourpre, celui de Rossano 10 et celui de 
Sinope 11 , ou, cette fois, des scenes evangeliques sont en- 
cađrees par des portraits de prophetes qui en avaient prevu 
l’evenement et qui, tout comme les poetes des images plus 
tardives de la Dormition, portent de grands rouleaux sur 
lesquels on lit un passage de la prophetie. Ce rapprochement 
a un double interet: il montre que les peintres des XII e —XIV e 
siecle avaient eu recours a un type de composition ancienne 
quoique rare; et il nous aide a saisir le rdle attribue aux 
personnages qu’on place de part et d’autre de la Dormition: 
comme les prophetes des illustrations des Evangiles du VI e 
siecle, ces personnages sont appeles a temoigner, par leurs 
ecrits, de la »credibilite« sur le plan religieux de l’evenement 
ci-contrc; pour les scenes evangeliques, cette importance 
religieuse de l’evenementfigure est affirmee par la predication 
des prophetes; pour la Dormition de la Vierge (qui n’est 
pas decrite par les livres du Nouveau Testament canonique), 
ce sont les poetes qui en temoignent, par les chants inspires 
qu’ils lui avaient consacrees et que la liturgie avait confirmes. 
Les poetes se trouvent ainsi charges d’une fonction qui 
les egalait aux prophetes et aux evangelistes, et c’est ce 
qui nous donne la mesure du prestige dont ils jouissaient, 
a Byzance, au тоуеп age. 

La seconde fonnule iconographique, plus ample et plus 
ambitieuse, celle qu’on ne voit apparaitre qu’au XIV e 
siecle, est une autre demonstration de ce prestige, et qui 
en temoigne avec un eclat particulier. II s’agit d’ailleurs, 
peut-etre, d’une etape plus avancee d’une meme tendance 
de la mise en valuer du role des hymnographes, dans la vie 
religieuse de l’Eglise de Byzance, apres l’Iconoclasme. 
Le recours a cette deuxieme formule rend plus evidente 
aussi une particularite des images des poetes, dans les pein- 
tures byzantines plus ou moins tardives: leurs portraits 
se rattachent toujours a des images, ou mieux, a des cycles 
d’images de la Theotokos. II s’agit manifestement d’un 
choix delibere, quoique les poetes grecs, du VI e au IX e 
siecle, dont on tenait a montrer les portraits, n’avaient pas 
limite leur oeuvre aux sujets mariologiques et chanterent 
tout aussi bien, sinon davantage, la gloire et l’oeuvre de 
Jesus Christ. Mais dans les cycles de peintures, on semble 
ignorer cette categorie de leurs oeuvres, lorsqu’on en propose 
leurs portraits, pour les reserver aux seuls cycles de la Vierge. 
On les presente regulierement en tant que heraults de la 
Mere de Dieu et de son role dans l’oeuvre du Salut. 

II en etait d’ailleurs ainsi deja pour les images de Jean 
Damascene et Cosmas de Maiouma que nous venons de 


9 Bakalova, l.c p. 84. 

10 A. Munoz, II codice de Rossano e il frammenlo Sinopense, 
Rome, 1907. 

11 A. Grabar, Les peintures de VEvangeliaire de Sinope, Paris, 
1938, pl. I a V. 


voir et ou il flanquaient la Dormition, qui est un evenement 
tire de l’histoire de Marie. 

Mais voici quelques exemples, parmi les plus remarquab- 
les, de ma seconde categorie des portraits des poetes byzan- 
tins rattaches a des »ensembles« ou groupements icono- 
graphiques. 

A Kahrie Djami, Constantinople, dans la grande chapel- 
le funeraire accolee a la nef de l’eglise du cote Sud, on a la 
surprise de trouver, dans les pendentifs d’une coupole, non 
pas les evangelistes qui, traditionnellement, occupent ces 
triangles spheriques, mais les portraits de quatre poetes- 
hymnographes byzantins, Jean Damascene, Cosmas de 
Maiouma, Joseph le Poete et Theophane 1 ^. Tous ces person- 
nages ont vecu entre le VII e et le IX e siecle, c’est-a-dire a 
une epoque tres anterieure a la date des peintures murales 
de Kahrie Djami, qui sont de la premiere moitie du XIV e 
siecle. Ce n est donc pas en tant que contemporains de cette 
decoration ou, pour la premiere fois, on les voit installes 
dans les pendentifs d’une coupole, qu’on les a integres 
dans la decoration murale d’une eglise, et que notamment 
on en a fait le choix de ces quatre poetes parmi bien d’autres, 
quelquefois tres celebres (ainsi Romain le Melode у brille 
pai son absence). Ce qui a guide le choix des peintres c’est 
un trait que 1 oeuvre des hymnographes representes a en 
commun: tous ils ont ete les chantres de la Mere de Dieu, 
les poetes de la glorification de Ia Vierge. A preuve: leurs 
portraits a Kahrie Djami se placent en tete d’un cycle de 
scenes bibliques qui symbolisaient et annonqaient typolo- 
giquement la vie et l’oeuvre de Marie pour le Salut univer- 
sel 1 ^^ Quant au choix du nombre de quatre de ces poetes, 
il a ete determine par la volonte d’attribuer a ces portraits 
des emplacements centraux et avantageux, qui soulignent 
leur importance et, topographiquement, les situaient au 
milieu du cycle mariologique. C’est un dispositif semblable 
qu on retrouve dans le narthex de plusieurs eglises, en Mol- 
davie, vers 1530 a Humor et a Moldovitsa, au debut du 
XVII e siecle, a Sučevitsa 14 . Dans la Lavra du Mont-Athos 
la coupole du narthex de l’eglise dite la Portaitissa, re^oit 
des hymnographes sur deux des pendentifs de ia coupole 15 , 
et le Manuel de la peinture de Denys de Fourna (XVIII e s.) 10 
recommande aux artistes de figurer les quatre poetes dans 
Ies pendantifs de la coupole du narthex, et d’y deployer 
des scenes du cycle mariologique. A considerer l’ensemble 
de ces decorations d’eglises, on constate que partout les 
quatre hymnographes font pendant aux evangelistes en 
occupant les emplacements habituellement reserves a 
ceux-ci, la ou il s’agit d’un cycle mariologique. Et cela 
nous invite a conclure, en ce qui concerne la seconde des 
formules de groupements iconographiques dans l’art 


S. Der Nersessian, The Капуе Djami , vol. 4 (Paul Uuderwood 
editeur, Princeton, Bollingen Series LXX, 1968, p. 310, pl. 408 436— 
438. Cf. Underwood, dans la meme publication vol. I, p. 217.' 

13 Der Nersessian,/.c.,p. 310etsuiv. Underwood,/.c. p 217—222 
et nombreuses planches. Une fresque, detruite pendant la derniere 
guerre, a Volotovo pres de Novgorod (XIVe s.) montrait la vferge 
tlanquee des figures de Jean Damascene et de Cosmas de Malouma 
Fait particulier, cette peinture se trouvait dans l’abside de la prothese 
et etait entouree de scenes du cycle mariologique. P. Alpatov Etudy 
po istorii russkogo iskusstva I, cette peinture a ete deja signalee par 
E. Bakalova (d’apres AJpatov). 

14 Paul Непгу, Les eglises de la Moldavie du Nord, Paris 1930 
pl. XXVI, 2 (Humor), XXXVII (Molđovitsa), ЦК III, 2 (Sučevitsa’ 
voir aussi les ouvrages de I. D. §tefanescu cites a la note suivante 5 , 
mais ou les monuments roumains sont presentes đ’une facon moins 
claire. 

15 Peintures đe l’eglise de la Portaitissa, a la Lavra du Mont- 
Athos. Millet, l.c. , fig. 263, 1 et 2. ^tefanescu, Contrihution a Vetude 
des peintures murales valaques, Paris, 1928, signale un ехетрЈе des 
portraits des melodes dans les pendentifs de l’eglise du XVI e siecle 
dite »de l’Hospice«, a Cozia, pl. V, 1. 

. 16 Hyonisos de Fourna, Ep^vda тгј? ^соураср^хг^ т 
edition de A. Papadopoulos-Kerameus, Saint-Petersbourg, 1908, 
p, 220. A noter que le choix des hymnographes a representer, dans 
les pendentifs, n’est pas le meme partout. A cote đe ceux de Kahrie 
Djami (v. suprd), on у trouve aussi Athanase, Metrophore et les li- 
turgistes, Jean Chrysostome et Basile de Cesaree, ainsi que d’autres 
probablement. 
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monumental: cette formule cherche a etablir le paralielisme 
que voici: les quatre evangelistes des pendentifs viennent 
en tete du cycle christologique de la nef, tandis que les 
quatre poetes en font autant, pour le cycle du narthex qui 
est dedie a la Vierge. Deja, dans la formule en triptyque 
avec la Dormition, ces poetes (mais au nombre de deux) 
accompagnent une scene du culte marial. Ici, ils sont quatre, 
et cela est surement en rapport avec le pendant des quatre 
evangelistes, et convient a l’emplacement, dans les quatre 
pendentifs des eglises a coupoles. La symetrie va plus loin: 
que ce soient des evangelistes ou des hymnographes, il 
s’agit d’auteurs, d’ecrivains, et on les represente, dans les 
deux cas, a la tete de scenes narratives qui evoquent des 
sujets traites par ces auteurs. 

D’ordinaire, lorsqu’on considere les images des evan- 
gelistes dans les pendentifs, on admet, avec raison, que ces 
emplacements invitaient le spectateur a у reconnaitre le 
symbole du rayonnement universel des evangiles. Mais 
on devait observer parallelement que ces portraits des 
evangelistes etaient comparables a leurs effigies presentees 
en frontispice de leurs oeuvres, dans les manuscrits: le 
portrait de Pauteur — a la fagon antique — у vient en tete 
des illustrations de ces ecrits qu’on trouvait dans le corps 
du volume 17 . Le pendant, dans l’art monumental, se presen- 
tait comme suit: les evangelistes, dans les pendentifs; et 
autour d’eux, plus bas, les scenes tirees de leurs recits. 
Quant au groupement ou les evangelistes etaient remplaces 
par les hymnographes (qu’on fait asseoir devant leur pupitre, 
comme on le fait pour les evangelistes) et les scenes christo- 
logiques par des scenes mariologiques, il s’agit manifeste- 
ment d’une replique au profit du culte de la Vierge. 

Et a ce sujet on pourrait en signaler une autre plus 
rare encore, ou les evangelistes des pendentifs sont remplaces, 
non pas par des poetes de la Vierge, mais par des Docteurs 


17 Je ne renvoie pas a des exemples precis de Tetraevangiles et de 
Psautiers grecs, car il faudrait citer tous les codices qui presentent des 
portraits des evangelistes en tete des livres dont ils sont les auteurs, 
suivis des illustrations de leurs textes. Sur les origines antiques de 
l’emplacement du portrait de l’ecrivain en frontispice du livre qu’on 
lui doit: A. Grabar, Christian lconography. A Study of its Origins, 


de l’Eglise, tandis qu’autour se deroulent diverses figurations 
plus ou moins affectees par des activites des theologiens 
(cycles du narthex mais autres que ceux de la Vierge, calen- 
driers, scenes hagiographiques). Lesnovo, en Macedoine 
yougoslave 18 , offre un exemple de ce motif qui remonte au 
XIV e siecle, et la chapelle des Saints-Pierre-et-Paul, aupres 
du monastere de Vlatades a Thessalonique, une reprise 
posterieure 19 . La version de Lesnovo a, pour la presente 
etude, cet interet que les portraits des Theologiens a l’oeuvre 
у sont accompagnes d’une foule de fideles qui boivent a la 
»source de sagesse« qui, sous forme d’un ruisseau, prend 
naissance au pied du pupitre des theologiens. Ce qui donne 
une expression iconographique a l’idee que nous supposons 
dans tous les groupements d’images monumentales que 
nous avons vues jusqu’ici, et ou on trouve les evangelistes 
ou les hymnographes sur les pendentifs, et autour d’eux 
des images inspirees par leurs ecrits, qu’elles soient christo- 
logiques ou mariologiques: partout ces images correspondent 
aux »eaux vives« qui decoulent des ecrits de ces deux cate- 
gories d’auteurs. 

II у aurait lieu de joindre a toutes ces peintures murales 
le temoignage fort interessant d’une icone grecque de la 
fin du XIV e siecle de la collection Canellopoulos, a Athe- 


18 N. L. Okunev, dans Vart byzantin chez les Slaves, Melanges 
Theođore Uspenskij I, Paris, 1930, p. 236, pl. XXXIII. Deux de ces 
Peres de l’Eglise accompagnes de la »source de vie« Maquelle s’adres- 
sent les foules, dans les absides laterales de Poganovo (1500). Grabar, 
La peinture religieuse , pl. LVII, LIX. V. aussi, T. Velmans, Vicono- 
graphie de la »Fontaine de Vie« dans la tradition byzantine a la fin du 
Моуеп Age, dans Synthronon (Bibliotheque des Cahiers Archeologiques 
II, 1968) p. 119 et suiv., oii elle cite et reproduit de nombreuses images 
des Peres de l’Eglise entoures des foules qui boivent a la »source de vie« 
qui sont leurs ecrits, fig. 1 a 6. 

19 Xyngopoulos, Thessalonique ..., pl. 20,1. Sur l’iconographie 
de la »Fontaine de Vie« qui se rattache a ces portraits des Peres de 
l’Eglise: T. Velmans, article cite note precedente. Exemple en Valachie, 
Hurezi, peinture du XVII e siecle: Stefanescu, Contribution ... peintures 
murales valagues , pl. VII, 1. En dernier lieu, G. Babić, dans Cahiers 
Archeologiques XXVII, p. 19—20 (eglise de Pološko, Macedoine, 
XIV e s.) ajoute đe nouvelles references a des exemples de peintures 
ou des prophetes et des melodes sont inteeres dans les imaees evanse- 
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nes 20 . Cette peinture portative a pour objet principal une 
image de la Dormition, tandis que sur le cadre elle reunit 
quatre autres scenes de la »Vie« de la Vierge et quatre por- 
traits d’hymnographes. Sur les cađres lateraux, ce sont 
Jean Damascene et Cosmas de Maiouma avec les rouleaux 
đeployes de leurs ecrits, comme sur les peintures murales 
que nous avons vues precedemment, de la categorie des 
Dormitions flanquees des portraits des memes poetes. Mais 
au-dessus et au-dessous de la Dormition apparaissent, en 
buste, les deux autres hymnographes qui, avec les deux 
premiers appartiennent au groupe des quatre poetes des 
pendentifs du type de Kahrie Djami. II s’agit manifestement 
d’une imitation de la formule creee pour la decoration 
monumentale du second type. A preuve, la presentation 
differente des deux hymnographes lateraux (debout) et des 
deux hymnographes du haut et du bas (en buste): contrai- 
rement a ce qu’on voit sur les voutes des eglises, le groupe 
des quatre poetes manque d’unite formelle. La presence d’un 
cycle mariologique, tout autre, semble confirmer cette 
dependance vis a vis de l’art monumental. II me semble 
instructif de relever une oeuvre iconographique de ce genre 
appliquee a une icone, qui a la valeur d’une preuve de 
l’interdependance de la peinture monumentale et de la 
peinture de chevalet, a la fin du тоуеп age, et, dans le cas 
present, d’un temoignage sur la priorite de l’art monumental 
en cette matiere. 

Ce qui precede nous met en presence d’une espece de 
»promotion« du theme des hymnographes, dans l’art tardif 
de Byzance. On en multiplie les portraits et leur reserve une 
fonction precise dans l’ensemble des figurations murales 
des eglises. Mais l’essor de cet interet pour les poetes-hym- 
nographes ne s’arrete pas a la multiplication de leurs por- 
traits. Car, a la meme epoque, on entreprend egalement 
d’illustrer directement leurs oeuvres, et cela donne quelques- 
unes des images les plus nouvelles parmi celles qui marquent 
l’art byzantin des XIII e —XIV e siecles. J’en rappellerai 
deux, particulierement celebres, et qu’il suffira de mention- 
ner sans en parler plus longuement, vu les etudes recentes 
et approfondies auxquelles elles ont donne lieu: c’est l’il- 
lustration de ГНутпе Acathiste qui se presente en un cycle 
entier de 24 ou 25 images 21 , (Markov Manastir en Mace- 
doine, Cozia en Valachie, et manuscrits) et c’est l’illustration 
du Stychere (kontakion) de Noel 22 . Les premiers exemples 
de l’Acathiste apparaissent au XIV e siecle, ceux du Stychere 
de Noel, au XIII e siecle (fresque) a Ohrid et a Žiča en 
Serbie, reliefs sur un arcosolium funeraire grec (au Musee 
byzantin d’Athenes). Mais ce qui est assez surprenant et 
attend une explication: ces illustrations de poemes s’inspi- 
rent de chants religieux qui ont pour auteur un poete du 
VI e siecle, Romain le Melode et non pas l’un des hymno- 
graphes plus tardifs qui constituent les groupes de deux 
ou de quatre portraits dont nous avons examine les portraits 
jusqu’ici. Autrement dit, ces portraits de poetes et ces il- 
lustrations de poesies, qui semblent faire leur premiere ap- 
parition dans l’art a la meme epoque tardive, s’ils temoignent, 
les uns et les autres, d’une meme »promotion« de ces sujets 
et d’un meme essor de prestige des hymnographes chretiens, 
mettent en cause des poetes distincts. Ce qui suppose evidem- 


20 L’icone de la collection Canellopoulos avait ete exposee, 
en 1964, a la grande exposition d’Athenes placee sous la devise »Art 
byzantin — art europeen«. A. Xyngopoulos en a donne une description 
et Га fait reproduire, dans le grand Catalogue de cette exposition, 
sous le № 197, p. 253—254. 

21 T. Velmans, Une illustration inedite de VAcathiste et Vicono- 
graphie des hymnes liturgiques a Вугапсе , dans Cahiers Archeologiques 
XXII, 1972, p. 131—165. G. Babi ć, Viconographie constantinopolitaine 
deVAcathiste de la Vierge d Cozia , dans Recueil des travaux de l’Institut 
d’etudes byzantines XIV—XV, Belgrade 1973, p. 173—189; V. D. 
Lichatchova, The lllustration of the Greek Manuscript of the Acathistos 
Hymnos . . ., dans D.O.P. , XXVI, 1972, p. 253—262. 

22 Millet, Iconographie de VEvangile, Paris 1916, p. 163—167. 
M. Kašanin, Đ. Bošković et P. Mijović, Žiča, Belgrađe, 1969, p. 193 
et suiv. G. Millet — A. Frolow, La peinture du Моуеп age en Yougoslavie 
III, pl. 14. Velmans, article cite a la note precedente p. 132 et suiv., 
fig. 1, p. 151—153. 


ment que l’interet que l’art temoigne simultanement aux 
uns et aux autres, avait pour origine une activite religieuse 
au sein de laquelle l’oeuvre des poetes des kontakia et 
sticheres du VI e siecle et des homelies et hymnes du haut 
шоуеп age les presentait les unes a cote des autres, et cela 
ne pouvait etre que la liturgie. C’est bien parmi les emprein- 
tes les plus frappantes de la liturgie sur l’art byzantin tardif 
qu’il convient de citer les images des poetes et des illustra- 
tions de certaines de leurs oeuvres qui nous ont occupes 
dans cet article (a la meme epoque, la liturgie est a l’origine 
de bien d’autres creations iconographiques byzantines 
integrees dans la decoration des eglises, qui sont restees 
en dehors de la presente recherche), et plus particulierement 
le groupe des images consacrees a la celebration du sacre- 
ment de la communion, a la Liturgie celeste, a la Vision 
du patriarche Pierre d’Alexandrie, a l’Enfant Jesus qui 
veille en dormant, etc.). 

On se demande naturellement pourquoi l’influence de la 
liturgie sur l’art de cette epoque s’est-elle attachee au theme 
des poetes et de leurs oeuvres, et l’histoire de la liturgie 
byzantine nous en fournit les elements d’une reponse. 

En effet, il suffit de feuilleter dans une edition moderne, 
un Octoichos, un Menee ou un Triodion, par exemple, 
pour constater la place enorme qui у est reservee, dans la 
celebration de tous les offices, a la recitation ou au chant 
d’un grand nombre de psaumes, de quelques odes bibliques 
et de kontakia, sticheres, tropaires, canons composes par 
des hymnographes grecs et syriens. Ces derniers у sont 
nommement cites parfois, et leurs oeuvres reproduites 
en entier ou en partie et souvent combinees avec des versets 
de psaumes. Cette structure des offices s’est elaboree len- 
tement, au cours des siecles, mais surtout a Constantinople, 
apres la victoire sur lTconoclasme. C’est vers le XII e siecle 
qu’elle a pris sa forme definitive qui, dans l’ensemble, reste 
encore en usage dans l’ensemble des Eglises orthodoxes, 
grecques et slaves. La part qui у revient a la recitation ou au 
chant des hymnes composes par đes poetes est si considerable 
qu’un liturgiste moderne a pu parler d’un »envahissement« 
de la liturgie byzantine par ces chants 22 . Autrement dit, 
l’apparition en iconographie de portraits des hymnographes 
et de groupements entiers d’images monumentales auxquels 
ces portraits sont integres, ainsi que la presence d’illustra- 
tions de leurs oeuvres n’est qu’un pendant artistique au 
contenu de la liturgie byzantine. C’est d’ailleurs a l’epoque 
meme ou cette liturgie s’etait formee definitivement qu’on 
voit le programme iconographique des eglises s’enrichir 
des images des hymnographes. 

Un detail d’ordre pratique a pu, de son cote, contribuer 
aux innovations iconographiques de ce genre. Les etudes 
recentes des manuscrits liturgiques byzantins 24 ont fait 
observer que c’est vers le XIII e siecle qu’on у prend le parti 
de reproduire, dans les usuels que suit le clerge officiant, 
tout ce qui allait etre recite et chante, au cours de chaque 
office: aussi bien les prieres qui en formaient l’ossature que 
les nombreuses pieces poetiques qui l’accompagnaient. 
Tandis que, plus anciennement, ces chants etaient reproduits 
dans divers recueils speciaux dits »generiques«, dont chacun 
etait reserve a un genre poetique different, ce qui obligeait 
I’officiant de manipuler a tour de role plusieurs manuscrits, 
les recueils liturgiques de la fin du тоуеп age (et depuis) 
reunissaient, sur les memes pages d’un meme livre tous les 
elements de chaque office. II ne s’agi^ certes, que d’une 
innovation d’ordre pratique, mais qui, en facilitant la tache 
du clerge, le familiarisait necessairement avec les pieces 
poetiques integrees dans Vordo de l’office, et ramenait 
constamment leur memoire aux createurs de ces hymnes. 


23 Un excellent resume, tres recent, de ces aspects de l’histoire 
đes livres Iiturgiques, par Nicolas Egender et Christian Hannick, dans 
leurs Introductions, substantielles et tres documentees a l’edition, 
par Chevetogne, en 1970, de l’ouvrage Dimanche, offices selon les 
huit tons de VOctoaechos. 

24 Ibidem, p. 40 et suiv. V. les commentaires du meme auteur 
(Cf. Hannick), dans les Actes du Ier Congres de Musicologie byzantine 
et orientale, qui s’etait tenu a Grotta-Ferrata, en 1968. 


Rome, centre transit de s produits de luxe d’Orient 
au Haut Моуеп Age 

Andre Guillou 


En juillet 591, le pape Gregoire I ecrit a l’eveque de 
Messine Felix: »Comme nous n’aimons pas les exenia 
(sorte de supplement d’impot), nous avons regu avec action 
de grace les palmatianae (vetements?) que ta fraternite nous 
a envoyees, mais pour que tu n’en ressentes aucun frais 
nous les avons fait vendre un bon prix et nous t’avons adresse 
la somme scellee«. Qui ne s’est etonne a la lecture des chro- 
niques romaines et, en particulier, des vies des papes du 
Haut Моуеп Age, du nombre des objets de luxe, soieries, 
manuscrits ou icones accumules a l’epoque par dons ou 
achats dans la capitale du duche byzantin de Rome, puis 
capitale de l’Etat pontifical? Ville-musee? C’est trop vite 
dit. J’ai reuni les principaux textes temoins et tente d’iden- 
tifier ces produits de luxe pour en connaitre l’origine, puis 
en discerner la destinee et l’usage: exercice d’inventaire 
raisonne de philologue et d’historien de l’art qui ne parait 
pas inutile pour l’histoire de Rome. 


LES TEXTES 

Sous le pontificat d’Hormisdas (514—523) viennent 
de Grecias (de l’Orient grec), des manteaux de pourpre 
(pallia olovera blattea , du grec рХатткх) ornes de bandes 
tissees d’or venant d’une chlamyde imperiale 1 . Quelques 
annees plus tard Justinien offre a Jean II (533—535) 4 man- 
teaux de pourpre ( olovera ) tisses d’or 2 . 

En 678, Benoit, fondateur du monastere de Wearmouth 
en Angleterre, se rend a Rome pour chercher tout ce qui 
manque a son couvent et qu’il n’a pas pu trouver en Gaule; 
il rentre ainsi l’annee suivante avec »une quantite innom- 
brable de livres de tout genre, des reliques des bienheureux 
apotres et martyrs du Christ«, un maitre de chant, un 
privilege du pape Agathon, qui garantit son monastere 
contre toute eviction et des icones pour orner son eglise: 
une de la Vierge, celles des Apotres pour Ficonostase, 
d’autres avec des scenes de l’Evangile pour la paroi sud, 
d’autres avec des visions de l’Apocalypse de Jean, pour la 
paroi nord 3 . Trois ans plus tard Benoit fonde au confluent 
du Don et de la Тупе Saint-Paul de Jarrow et se rend une 
nouvelle fois (la sixieme) a Rome d’ou il rapporte pour le 
nouveau couvent: des livres en grand nombre, des icones 
de la Vierge, des scenes de l’Ancien Testament et les scenes 
correspondantes du Nouveau (v.g. Isaac portant le bois de 
son bucher et le Christ portant sa Croix, le serpent exalte 
par Molse dans le desert, et le Fils de Dieu exalte sur la 
Croix etc . , .); il rapporte aussi de Rome »deux manteaux 
de soie« (oloserica, du grec бХоат)р&ха) 4 . 

Le dernier roi de Murcie, Aethilwald, au debut du VIII e 
siecle, dans un long et difficile poeme herisse de reminis- 
cences classiques, raconte le voyage a Rome de trois pelerins, 


1 Liber Pontificalis, ed. L. Duchesne, Paris, 1886, t. I, p. 271. 

2 Ibidem, p. 285. 

3 Bede, Vita sanctorum abbatum monasterii in Uyramutha et 
Gyruum Benedicti, Ceolfredi , Eosternini, Sigfridi atque Huaetbereti 
ab ejusdem monasterii presbytero et monacho Baeda composita , ed. 
J.E. King, Baedae opera historica (Loeb Classical Library), t. II, Londra, 
1954, p. 405—406; on lira encore avec interet les notes de la vieille 
edition de C. Plummer, Oxford, 1896, t. II, p. 356 sq. 
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Fig. 1. Palmettes Antinoe, IV e — VI e siecle 



Fig. 2. Palmettes Antinoe, IV e — VJ e siecle 


dont un moine qui mourra avant de regagner sa trop loin- 
taine patrie. Je traduis: »Les deux hommes vivants, grati- 
fies du salaire de leurs merites, tout verdoyants des etendues 
fleuries du Paradis, gagnent de leur course agile leur patrie 
autrefois meprisee . . . Voici qu’ils apportaiertf de nombreux 
livres elaborees en de nombreuses luttes avec diverses 
petites regles de mystique, pour lesquelles il est clair que 
l’Esprit Saint assistait l’auteur... Maintenant ils produisent 
des vetements de voile qu’ils presentent en toute hate comme 
d’admirables dons et qui evoquent d’extraordinaires tissages 
comme ceux-ci: suit une description de la vie du vers a soie 
des feuilles du murier, origine du fil de soie; »telle est l’ori- 
gine des syrica (grec <nr)pixa, soieries) qu’ils apportaient 
pelemele et dont l’apparence resplendissait: la belle etendue 
pourpre d’un jardin avec de petites roses rouges, parmi 
lesquelles brillent de lys traces au тоуеп d’une ligne couleur 
d’ivoire; ainsi, ainsi, vraiment remarquables que ce pourpre 
des soieries recouvert d’un blanc de neige et de jaune; et 
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Fig. 3. ffeurs vertes, mauves et bleues! Ils apportaient les tres remar- 

Annonciation , quables reliques de plusieurs saints tres solennellement 

° rient > VIe siicIe consacrees, qui exaucent d’un simple signe d’acquiescement 

les prieres de fideles. Ils ajoutent encore un tout petit et 
tres beau cadeau: des icdnes de la mere de Dieu en buste 
avec la tete ornee d’or rejetee en arriere par les lumieres 
(entendons opposees aux ombres), qui la protegent« 5 6 . 

A la fin du meme siecle ou au debut du siecle suivant, 
le pape Leon III (795—816) donne a Saint-Pierre 30 grands 
voiles pourpres ( de blatin ), 47 petits de tissu mele de fils 
d’or (de fundato) ornes tout autour de pourpre (blatin) 
byzantine (byzanteo) et doubles de pourpre napolitaine^. 
Au debut du IX e siecle Paschal I er (817—824) donne a Santa 
Maria Domnica »un tres beau manteau de soie ornee de 
fils d’or double de soie (stauraces) avec un tour pourpre 
(de blati), un autre manteau de pourpre byzantine avec 
une bande pourpre dore (chrysoclavus) orne du visage de la 
sainte mere de Dieu et des anges debout inclines et d un 
tour de soie ornee de fils d’or . . . , une couverture (co- 
opertorium) de soie (de synco) rouge, 4 voiles de soie 
rouge pour les tours d’autel. . . , 3 voiles pourpres de Туг 
(tyrea)«. Pour l’autel de Sainte-Praxede, il donne un man- 
teau de pourpre byzantine, un autre pourpre (alithinus, 
grec. aAY]£hvo<;) mele d’or, avec un tour de soie pourpre 
et un autre de couleur рогрћуге mele de fils d’or, un petit 
manteau de tissu pourpre de Туг avec un tour de pourpre 
(de blati), etc. II donne a Sainte-Marie-Majeure pour mettre 
derriere le trone pontifical dans l’abside un magnifique 
(pannum) d’Alexandrie decore 7 . 

Leon IV (847—855) donne a Saint-Pierre 7 voiles, ainsi 
decrits: deux en tissu mele de fils d’or, deux de soie ornes 
de fils d’or et doubles de soie et trois en drap d’Espagne 
(de spanisco), . . . une tenture d’Alexandrie; a la basilique 
des Quatre-Saints-Couronnes 34 voiles de soie blanche, 
un manteau en soie ( olosirica, grec. 6XocrY]ptX(x), 17 voiles 
de soie avec des roues . . A 


5 Ed. Mon. Germ. Hist., Auct. Ant., t. 15, Berlin, 1919, 
p. 531—532, vers 107— 176. 

6 Liber Pontificalis, ed. cit., t. II, p. 3Q. 

7 Ibidem, p. 55, 57, 58, 61. 
s lbidem, p. 107—108. 


Enfin Stephane V (885—891) fait don a la basilique 
constantinienne de 4 voiles de porte ( belothera, grec. 
{ЗтјХоИира) en soie de pourpre byzantine autour du maitre- 
autel, deux sont ornes d’aigles et deux de basilics; a Samt 
Pierre de 4 voiles de soie comme tours d’autel et a Sainte- 
Marie ad Praesepe de 4 voiles pour le tour du maitre-autel, 
dont deux en soie ornes de Pegases, un troisieme avec des 
paons, le quatrieme đe (lacune) d’Alexandrie, tous munis 
d’une bordure pourpre 9 . 


IDENTIFICATIONS 

Un certain nombre de ces objets precieux sont connus 
par des exemplaires conserves. Je distinguerai les tissus et 
les icones 10 . 


A. Tiss us 

1. Le jardin seme de roses rouges et de lys ivoire sur 
fond pourpre se retrouve dans des tissus de soie conserves 
au musee du Vatican, date du VI e —VII e siecle. Ils sont 
d’origine byzantine n On peut l’identifier encore avec des 
tissus d’Antinoe decores de palmettes dites sassanides 
conserves au musee de Berlin et dates du IV—VI e s. 12 
(fig. L 2). 

2. — Le vetement de pourpre avec les visages de la 
Vierge et d’un ange incline devait etre decore d’une scene 
esquissee de l’Annonciation comme celles que nous retrou- 
vons sur les tissus coptes du musee de Victoria and Albert 
a Londres 13 . J’en ai retenu un romain d’origine orientale et 
datable du VI e s. 1 « (fig. 3). 

3 . _ Voiles de soie avec des roues. Les roues tangentes 
sont bien connues sur les tissus coptes ou syriens, ou la 
plupart des sujets representes sont enfermes dans des roues: 


9 Ibidem , p. 194—195. 

10 je remercie ici tres chaudement Mme Theano Chatzidaki- 
Mpachara, mon ancienne eleve qui a bien voulu effectuer la plupart 
de ces identifications. 

п W. F. Volbach, I tessuti del Museo Sacro Vaticano, Cite du 
Vatican, 1942, № 101, planches XXV et XXVI (couleur). 

12 O. von Falke, Kungstgeschichte der Seidenweberei, З е ed., 
Berlin, 1936, planches, fig. 9 et 11. 

13 A. F. Kendrick, Catalogue of Textiles from burrying Grounds 
in Egypt, t. 3, Londres, 1922, numeros 777 (VII e VIII e s. — origine 
inconnue), pl. 18; 785 (V e —VI e s. — Achmin), pl. 19. 

14 W. F. Volbach, 1 tessuti , № 104, pl. XXXI. 



Fig. 4. Coq nimbe, Sassanide (?) VI e —VIT siecle 






Fig. 5. Chasse аих fauves, Byzance (?) VII e — VIJI e siecle 


animaux ? scenes de la vie, scenes evangeliques, etc . . .) 15 
(fig. 4 et 5). 





Fig. 6. Paons , Antinoe, VI e siecle 


4. — Des belothyra ornes d’aigles. Ces derniers 
n’apparaissent sur les tissus byzantins connus qu’au X e s. 16 . 
Un tissu sassanide laine et coton du VI e —VII e s. de la col- 
lection de Dumbraton Oaks a Washington est cependant 
orne d’aigles 17 . 

5. — Voiles avec Pegase. Une soie du musee du 
Vatican presente des Pegases verts sur fond rouge. ЕПе 
est d’origine byzantine et date du VIII e siecle 18 . 

6. — Voiles avec des paons. Je citerai l’exemple d’un 
tissu d’origine syrienne ou egyptienne du Cooper Union 
Museum a New York date du VI e —VII e siecle orne d’une 
suite de divers oiseaux parmi lesquels se trouvent des paons 19 , 
et celui d’un tissu d’Antinoe, du VI e siecle 20 (fig. 6). 

B. Icones 

1. Images de la Vierge. On renverra a Ficone a Геп- 
caustique dit du Pantheon a Rome qui represente une Vierge 
a FEnfant d’origine probablement palestinienne du VI—VII e 
siecle 21 (fig. 7). 

2. Images des Apotres. Pour rester a la meme epoque, 
je citerai Ficone de saint Pierre datee du VII e siecle et 
conservee a Sainte-Catherine du Sinal 22 (fig. 8). 

15 Ibidem, № 108, 109, 114, 118 et 104, pl. XXXII, XXXIV, 
XXXVII, XL et XXIX). 

16 Voir C. Bunt, Byzantine Fabries, Londres, 1967, fig. 28 gauche 
(Kunstgewerbemuseum, Berlin). 

17 A. Weibel, Two thousand years ofTextiles; the figured Textiles 
of Europe and the Near East, New-York, 1952, fig. 35. 

18 W. F. Volbach, I tessuti, 117, pl. XXVI et XXXIX. 

19 A. Weibel, Two thousand years of Textiles, fig. 48. 

20 O. von Falke, Kunstgeschichte, Зе ed., fig . 18. 

21 K. Weitzmann, Various aspects of byzantine Influences on the 
Latin Countries from the sixth to the twelfth century , dans Dumbarton 
Oaks Papers, 20, 1966, fig. 8 . 

22 G. et M. Sotiriou, Icones du Mont Sinai (Coll. de Flnstitut 
fr. d’Athenes, 100 ) Athenes, 1956, t. I, pl. 1 . 


Fig. 7. Vierge du Pantheon, Palestine (?), VF — VII € siecle 















































Fig. 8. Saint-Pierre, Mont Sinai', VII e siecle 

Fig. 9. Scenes evangelic/ues, Orient byzantin, VI e siecle 


3. Icones representant des scenes evangeliques. On 
pensera aux scenes de la Nativite, du Bapteme, de la Cru- 
cifixion, des Femmes au Tombeau et de l’Assomption de la 
Vierge peintes sur un panneau en bois provenant du tresor 
des Sancta Sanctorum au Latran, date du VI e s., aujourd’hui 
au musee du Vatican 23 (fig. 9). 

4. — Les visions de l’Apocalypse de Jean (IV et V) 
se retrouvent sur les mosaiques des basiliques chretiennes 
de Rome: a l’abside de Sainte-Constance, au IV e siecle, 
c’est l’Agneau mystique sur une colline d’ou partent les 
quatre fleuves du Paradis au bord desquels se trouvent des 
brebis et des cerfs 24 ; au sommet de Farc triomphal 
de Sainte-Marie-Majeure (432—440), on voit le trone 
avec les insignes imperiaux, la croix, le rouleau scelle de 
sept sceaux et les quatre animaux, emblemes des evange- 
listes 25 ; enfin, sur Гагс de triomphe de Sainte-Praxede 
(IX e siecle), on voit le trone, FAgneau, les quatre animaux 
emblemes des evangelistes, les 24 vieillards et les sept 
candelabres 26 (fig. 10). 

Les textes comme les objets d’art conserves nous as- 
surent donc qu’une bonne part d’entre eux venaient d’Orient, 
d’Egypte, de Syrie, de Palestine, de Constantinople peut 
etre, Fune des capitales du luxe au Haut Моуеп Age. Ils 
nous apprennent aussi que soieries et icones allaient con- 
stituer ou grossir le tresor des eglises et des monasteres de 
Rome et du reste de la Chretiente. Gregoire le Grand don- 
nera par exemple 6 chapes a Euloge d’Alexandrie et 2 aubes 
a Narses de Constantinople 27 . Ceci est bien connu, mais ce 
que Fon n’a pas remarque c’est qu’elles n’achevent pas 
toujours la leur long periple. 

A la fin du VII e siecle le fondateur de Saint Paul de 
Jarrow rapporte de Rome, entre autres objets precieux, 
deux chapes de soie magnifiques; il ne les depose pas au 
tresor du monastere mais les echange contre une terre de 
trois familiae avec le roi Alfred de Northumbrie 28 . L’abbe 
du monastere Ceolfred achetera, quant a lui, un domaine 
de 8 familiae avec un beau manuscrit de Cosmographie 
rapporte de Rome encore par Benoit de Saint-Paul de 
Canterbury 29 . 

L’acquisition des tissus de soie et des manteaux pre- 
cieux, comme des icdnes, doit etre consideree aussi comme 
un investissement et leur possession comme une monnaie 
d’or. La loi nautique des Rhodiens au VII e siecle donne 
ainsi aux soieries la meme valeur que l’or (6Xoay]pLxa... 
ojjloloc ovtoc tou ^рисгсои) 39 . Les Bulgares au debut du 
X e siecle apportent a Constantinople du lin et du miel 
et veulent a la place etre payes en pieces de pourpre, en 
rubans, et en soieries 31 . Parlera-t-on de troc? Mais, un peu 
plus tard, les tribus petchenegues pour proteger Cherson 
contre les Russes regoivent pour leurs operations en Russie, 
en Chazarie et en Zichie, sur la rive nord-est de la Mer 
Noire, un salaire fixe a chaque fois entre eux et les habitants 
de Cherson en pieces de pourpre, en rubans, en soieries, 
en brocarts d’or, en poivre, en реаих, etc . . . 32 . En 944, 
le traite russo-byzantin prevoit que pour un esclave qui 
a fuit on remboursera аих Russef du quartier de Saint- 
Mamas a Constantinople 2 pieces de soie et que les Russes 


23 C. R. Могеу, The painted Panel from the Sancta Sanctorum , 
dans Festschrift Clemen, Diisseldorf -— Bonn, 1926, p. 162. 

24 M. Van Berchem, E. Clouzot, Mosaiques chretiennes du IV e 
au X e siecle, Geneve, 1924, fig. 9. 

25 Ibidem, fig. 49. 

26 Ibidem , fig. 293 et 294. 

27 Registrum epistularum, ed. P. Ewald, L. M. Hartmann, Mon. 
Germ. Hist., Epistolae, VII 37 et 27. 

28 Bede, Vita, p. 414. 

29 Ibidem, p. 428. 

30 Zepos, JGR, t. II, ed. anast. Darmstadt 1962, p. 103. 

31 Livre de VEparque, IX, art. 6 . 

32 De administrando imperio, § 6 , p. 52. 





racheteront un de leurs esclaves en versant 10 sous d’or 33 , 
ce qui donne une equivalence interessante. 

Vers' la meme epoque l’empereur envoie au roi d’Italie 
des vetements precieux pour qu’il soumette les piinces 
lombards revoltes; le proto-spathaire Epiphane pour as- 
surer ses frais de voyage en Longorbardie emporte de 
nombreux vetements et, sa mission accomplie, il rapporte 
a Constantinople ce qui lui en reste 34 . II s’agit de paiements 
au sens comptable du terme. 

Au XI e siecle, Gregoire Pakourianos a requ en recom- 
pense de l’empereur Alexis I er Comnene pour avoir battu 
les Petchenegues des vetements imperiaux dont certains 
avaient ete portes par le prince lui-meme, et d’autres vete- 
ments precieux apres sa victoire sur les Coumans. II les 
remet tous au monastere qu’il fonde a Bačkovo, entre le 
Strymon et le Nestos 35 . Ces riches cadeaux en nature, comme 
ceux que recevaient les hauts fonctionnaires avec leur trai- 
tement en especes 36 restent-ils au tresor des particuliers ou 
des institutions? Je ne le crois pas. En voici une preuve. 

En novembre 1064, l’archevecjue de Siponto en Lon- 
gobardie, vend au monastere Sainte-Marie dans une ile 
des Tremiti le tiers d’une saline contre une scaramagna 
dit le texte ecrit en latin (c’est un axapajj.ayyi.ov, une tunique 
de cour) et une icone 37 ; quatre ans plus tard le meme 
prelat vend au meme aclaeteur le tiers d’une autre saline 
contre une icone doree de la Vierge valant 30 nomismata 
d’or et un skaramangion de tissu de soie melee de fils d’or 
valant 20 nomismata**. On achete donc une partie de saline 
qui vaut 50 nomismata avec une icone de la Vierge et un 
manteau de cour. Et le manque de liquidites de 1 archeveque 
de Siponto ne rne parait pas en cause. Vers la meme epoque 


33 Trad. I. Sorlin, Les traites de Bvzance avec la Russie au Хе 
siecle, dans Cahiers du monde russe et sovietique, 2, 1961, p. 449—450. 

34 Ве Caerimoniis , ed. Bonn, I, p. 661—662. 

35 Ed. L. Petit, dans Viz. Vrem. XI, 1904, Prilož. I, art. 3. 

36 Liutprand de Cremone, Antapodosis , ed. J. Bekker, Mon . 
Germ. Hist ., Scriptores rerum Germ. in usum scholarum , Hanover- 
Leipzig, 1915, p. 158. 

37 Codice diplomatico del monastero benedettino di S. Maria di 
Tremiti (1005—1237), eđ. A. Petrucci (Istituto storico italiano. Fonti 
per la storia d’Italia. 98), Rome, 1960, № 76, p. 229. 

зв ibidem , № 79, p. 237. 



Fig. 10. Visions de TApocalypse de Jean ,, Rome, Sainte-Praxede , 
Arc absidal, cote droit, IX e siecle 


Constantin IX, puis Alexis I er decreteront qu’au moment 
de la ceremonie du mariage feveque recevra du fiance 
1 nomisma d’or et de la fiancee 12 mesures de tissu 39 , Гип 
et l’autre lui servant ensuite pour acquerir quelques biens 
materiels. 

Cette habitude byzantine de рауег en nature dura aussi 
longtemps que l’Empire. En mai 1375, en effet, nous ap- 
prenons par un acte du monastere athonite de Lavra qu’une 
icone de saint Georges a ete mise en gage pour рауег les 
obseques de l’eveque de Vodena dont le cout est de 24 onces 
de ducats 40 . 

Icones, manuscrits, vetements precieux, vases sacres 
aussi valaient donc dans TEmpire leur pesant d’or et etaient 
utilises toujours pour cela. Les numismates et les econo- 
mistes devront tenir compte de ce facteur important pour 
l’evaluation de la masse monetaire en circulation. 


39 Zepos, JGR, t. I, p. 312. 

40 Lavra III, № 149, ćd. P. Lemerle, A. Guillou, N. Svoronos, 
D. Papachrysanthou, Paris, 1979, p. 113. 











La basilique de Canbazli en Cilicie 

Semavi Eyice 


Fig. L 

Flan general des 
ruines d Canbazh 


En 1890, Th. Bent avait fait en Cilicie une excursion 
archeologique dont le but atait d’etudier cette partie de 
FAnatolie meridionale et de copier les inscriptions antiques. 
En se reservant la description topographique de cette 
excursion, l’auteur avait transmis ses notes d’ćpigraphie 
a E. L. Hicks qui les a publiees dans un travail a part. Lors 
de sa randonnee a travers les gorges et les montagnes, Th. 
Bent avait eu l’occasion de visiter aussi une petite localite 
appellee Canbazh ou un peu a l’ecart du village il avait 
rencontre les ruines d’une grande basilique parfaitement 
conservee (About ten minutes walk from the town are the 
well-preserved ruins of a large Christian basilica , the nave 
of which is flanqued on either side with seven [sic] Corinthian 
columns) 1 . Selon Bent, la nef principale de cette eglise 
etait flanquee des deux cotes par deux rangees de sept 
colonnes d’ordre corinthien. Malheureusement cette courte 
description est insuffisante pour se faire une idee quant 
a la disposition architecturale de la basilique. On ne saurait 
meme deduire d’apres cette phrase obscure si en 1890 
l’edifice conservait encore intactes ses deux files de colon- 
nades qui separaient les nefs. 

Cette breve notice resta d’ailleurs inapergue des histo- 
riens d’art qui s’occupaient d’archeologie paleochretienne. 
Ce fut en 1925, que deux archeologues autrichiens Josef 
Keil et Adolf Wilhelm, sur l’initiative de American Society 
for Archaeological Research in Asia Minor , eurent l’idee, 
suviant un programme plus ample, d’entreprendre une 
excursion archeologique et epigraphique dans cette partie 
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de la Cilicie. Le village de Canbazli fut visite par les membres 
de l’expedition qui tout en copiant les inscriptions prirent 
soin aussi de relever les monuments architecturaux et 
de đresser un plan topographique de l’endroit, du a la 
plume de J. Storozynski. Les inscriptions copiees n’avaient 
point donne le nom antique de cette localite qui devait 
etre fort imporfante 2 . Les archeologues autrichiens у avaient 
rencontre outre plusieurs tombeaux et caveaux funeraires 
creuses dans le rocher, six grandes sepultures en forme de 
temple. Parmi les monuments funeraires ils ont aussi men- 
tionne un curieux relief qui porte le nom de l’artisan qui 
avait taille cette stele dans le rocher: un certain Hermo- 
philos. 3 En 1978 nous l’avons retrouvee a l’endroit dit 
(fatak dans un etat un peu abime. La localite possedait 
plusieurs citernes. Ainsi il s’averait qu’a l’epoque antique 
Canbazli etait un village (kome) fort peuple et vu l’exi- 
stence d’au moins deux eglises, il a du continuer a conserver 
son importance apres l’etablissement du Christianisme 
(Die christlichen Epoche dagegen gehoren vor allem zwei 
Kirchen an , die eine auf der Kuppe irn Norden des Dorfes 
gelegen und sehr zerstbrt , die andere sudwestlich ausserhalb 
des Ortes innerhalb eines grossen Peribolos noch bis zum 
Giebel aufrecht stehend , und dann wenig ostlich dieser Kirche 
ein Absidenbau , der moglicherweise profanen Zwecken 
gedient hat). Selon Keil et Wilhelm les dimensions grandioses 
d’une de ces eglises pouvaient suggerer l’idee qu’il s’agissait, 
peut-etre ici, d’une des metropoles non-identifiees que 
mentionnent les Notitiae ; par contre le caractere non-urbain 
de cebe basilique constituerait un argument contre une 
pareille assertion. Selon eux il s’agirait plutot d’une eglise 
de pelerinage qui a pu prendre l’emplacement d’un sanctuaire 
antique venere du paganisme (Die Grosse der Kirche mag 
sich dabei so erklaren , dass diese als eine Walfahrtskirche 
an die Stelle eines angesehenen antiken Heiligtums getreten). 

Keil et Wilhelm tout en donnant une description fort 
detaillee de la basilique en avait publie aussi quelques 
vues photographiques accompagnees d’un plan de l’edifice. 
A ma connaissance, parmi les histoires generales de l’art 
byzantin, seul l’ouvrage de J. Ebersolt cite ce monument 
architectural. En effet, cet auteur en se basant sur la publica- 
tion de Keil et de Wilhelm, lui avait assigne une place dans 
le cadre de l’art byzantin: » Uabside eM enclose, dit-il, dans 
le rectangle de Vedifice s'ouvre entre deux pieces laterales . . . 
cette derniere basilique (Djambazli) a conserve ses deux 
files d'arcades sur colonnes. Le narthex , tres long , a ete 
ajoute d’apres coup. Des tribunes en bois s’etendaient sur 
les bas-cotes«. 4 


1 Th. Bent, A Јоитеу in Cilicia Tracheia, Journal of Hellenic 
Studies XII (1891) p. 219; pour les inscriptions cf. E. L. Hicks, Ins- 
criptions from Western Cilicia , Journal of Hellenic Studies, XII (1891) 
p. 262, nos. 42—44. 

2 J. Keil et A. Wilhelm, Denkmaler aus dem Rauhen Kilikien 
(Monumenta Asiae Minoris Antiqua, vol III) Manchester 1931, pp. 
33—43, pour la basilique cf. pp. 36—39 et les pl. 13; pl. 18, fig. 58; 
pl. 19, fig. 59, 60; pl. 20, fig. 61. Pour un compte-rendu de ce livre cf. 
F. Dolger, Byzantinische Zeitschrift, XXXII (1932) pp. 391—394. 

3 Pour Tinscription integrale cf. Hicks, Inscriptions , p. 262, 
no. 42; en 1925 elle n’etait plus complete, cf. Keil et Wilhelm, Denk - 
maler , pp. 39—40, no. 55, avec un croquies schematique. 

4 J. Ebersolt, Monuments d/architecture byzantine , Paris 1934, p. 
138, notice 24, 
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En 1962, Otto Feld de l’Institut Archeologique Al- 
lemand (actuellement professeur a FUniversite de Mainz) 
a visite Canbazli. Dans son rapport sommaire, il a donne 
une breve description de la basilique. II s’occupa particulie- 
rement des chapiteaux qui constituent d’ailleurs l’unique 
element pour dater l’edifice, qui selon O. Feld appartien- 
drait au milieu du VP me siecle. D’autre part tout en ac- 
ceptant Fhypothese de Keil et de Wilhelm selon laquelle 
Feglise aurait succede a un sanctuaire antique, il avance 
l’idee que les murs ont ete eriges au тоуеп de materiaux 
reemployes, de meme que les chapiteaux des pilastres 
engages dans les murs seraient des pieces plus anciennes 
(III—IV čme siecles?) qu’on aurait reemployees. Mais il 
reste sceptique au sujet de l’hypothese que le narthex serait 
une adjonction tardive 5 . Dans une rubrique recemment 
publiee, encore O. Feld, sans avoir une preuve convaincante, 
est d’avis que la nef principale devait prendre la lumiere 
fort probablement par des fenetres ( Fenster im Mittelschiff 
sind zwar nicht gesichert , doch muss es sie gegeben haben). 
Mais il ne fait aucune suggestion a propos de la localisation 
de ces fenetres. 6 

Lorsqu’en 1972 nous avons commence nos explorations 
archeologiques en Cilicie et plus particulierement dans les 
montagnes du Taurus et dans la plaine de Silifke ( = Seleukia), 
nous avons visite aussi a maintes reprises Canbazli 7 . Deja 
en 1972 nous avions dresse un nouveau plan de Feglise et 
nous en avions pris plusieurs photographies. Puis en 1973 
nous у sommes retournes en compagnie d’un architecte, le 
Dr. Yilmaz Onge de l’Universite d’Ankara qui de nouveau 
a pris des mesures et a dessine un plan qui, tout en concor- 
dant dans ses grandes lignes avec celui de Keil et de 
Wilhelm, differe de celui-ci en ses details. Avant de rediger 
cette monographie, nous avons visite en 1978 encore une 
fois Canbazli pour controler nos notes et pour prendre 
de nouvelles mesures 8 . Cette fois-ci, nous etions accompagnes 


5 O. Feld, Bericht tiber eine Reise durch Kilikien, Istanbuler 
Mitteilungen, XIII—XIV (1963—64) pp. 98—99, pl. 50, fig. 1 et pl. 
45, figs 4—6 (les chapiteaux). 

6 O. Feld, art. Kleinasien, dans РгоруШеп Kunstgeschichte, Berlin 
1977, p. 163, fig. 121. 

7 Sur la region de Silifke nous avons publie les articles suivants: 
An Archaeological Treasure House : The Silifke District, Ugi-Shell 
Rewiew, nr. 24 (1976) pp. 6—11; Kanhdivan (=Kanytelleis-Kanyde- 
lideis) basUikalan, Anadolu Arastirmalari, IV—V (1976—77) pp. 
411—442 et XVIII pls. Un resume de ce travail va paraitre en allemand 
dans Ia Zeitschrift der Morgenlandischen Gesellschaft. Un article 
intitule: Elaiussa-Sebaste yakimnda Akkale, paraitra dans les Actes 
du VI e Congres International d'Histoire Turque (Ankara 1976). 

8 Lors de nos expeditions nous etions accompagnes par Ies person- 

nes suivantes: M. Yilmaz Onge (architecte), Birol I. Alpay (architecte), 


de notre assistant-architecte M. Birol I. Alpay qui a pris 
sur lui la tache de dessiner une restitution de cette basilique 
que nous croyons etre une des mieux conservees. 

Canbazli est un village situe dans les montagnes du 
Taurus (Torosdar) au nord-est de Silifke. En 1978 il est 
compose de 70—80 habitations avec a peu pres 1200 habi- 
tants. Le village est situe a 1100 m d’altitude et il jouit 
d’une vue splendide sur le paysage qui descend progres- 
sivement vers la cote de la Mediterrannee. Sans doute 
a l’epoque antique une route secondaire reliait-elle cette 
localite d’une part a la route principale qui longeait la 
cote et d’autre part a Olba, ville importante situee a vol 
d’oiseau a 7 km vers le couchant. Actuellement outre 
quelques sentiers, il у une route carrossable qui se dirige 
vers l’est et qui suit probablement le trajet d’un chemin 
antique. En effet a 1,5 km de Canbazli on rencontre pres 
de cette route les chambranles de porte d’une habitation 
antique. II s’agit fort probablement d’une ferme. La localite 
etait assez etendue. Partout on voit des tombeaux, de 
sarcophages creuses dans le rocher et de magnifiques mo- 
numents funeraires. Les maisons du village turc etabli sur 
les ruines, masquent les restes des habitations antiques. 
Cette localite n’etait point fortifiee. Au sud et un peu a 
l’ecart de l’agglomeration urbaine, se trouve la basilique 
dont nous nous proposons de donner ici une nouvelle 
đescription. Vers le norđ-est du village est situee une col- 
line, actuellement dite Ardigh tepe (Colline aux genevriers) 
ou Keil et Wilhelm avaient rencontre les vestiges d’une 
eglise tres ruinee 9 . Au sommet de cette colline ou mene 
une voie antique, nous avons pu retrouver en 1973, les 
restes insignifiants de cet edifice dont il est impossible 
d’etablir le plan sans faire une fouille. Aujourd’hui seule 
une partie de l’hemicycle de l’abside est visible. Tout pres 
de cette ruine on voit aussi quelques tombeaux creuses 
dans le rocher ainsi qu’une citerne. En 1925, on avait 
rencontre a une distance de 100 m vers l’est de la grande 
basilique un edifice qui avait pour dimensions 14 m 40 х 
8 m 60. Celui-ci etait formee d’une nef principale pourvue 
d’une abside. Au nord, cette nef principale etait flanquee 
d’une nef (?) laterale. On ne sait au juste s’il s’agit d’un 
edifice cultuel ou profane. 10 Lors de nos recherches a 
Canbazli nous avons pu retrouver les traces de cet edifice 
problematique. A notre avis il s’agit d’une petite eglise 
extremement ruinee dont l’emplecement est devenu depuis 
quelques annees, le cimetiere du village. Ainsi tout l’inte- 
rieur, l’abside у comprise, est occupe par des sepultures 
recentes. 

Fig. 3. Le peribolos et la basilique 



Mehmet I. Типау (assistant), Mlle Mtinevver Ke§oglu (assistante), 
Mlle Nedret Bayraktar (photographe). 

9 Keil et Wilhelm, Denkmaler, p. 36. 

10 Keil et Wilhelm, Denkmaler, p. 39. 

















Fig. 4. 

Nouveau plan 
de la basilique 


La grande basilique est erigee sur une vaste terrasse 
obtenue par i’aplanissement du terrain госћеих. Ses fon- 
dements reposent directement sur le rocher. Un mur 
d’enceinte partiellement detruit entoure cetle terrasse et 
forme ainsi un peribolos. En ses parties qui soni encore en 
bon etat ce mur comporte six rangees de pierre soigneuse- 
ment taillees. Parmi celles-ci on a releve quelques pierres 
sur lesquelles sont gravees des inscriptions ant^ues 11 . 
La lecture d ailleurs fort difficile et qui reste incomplete 
de ces inscriptions suggere Fidee que celles-ci seraient 
des prieres d’assistance adressees a une divinite dont le 
sanctuaire etait erige dans la meme enceinte. Dans le cas 
ou quelques lettres seraient completees par l’expression 
(хистту^, on pourrait penser que ce sanctuaire etait peut- 
etre dedie a une divinite paienne dont le culte serait lie 
a des »m^steres« 1 ^. L’hypothese que le peribolos ait ap- 
partenu au debut a un sanctuaire d’un culte antique est 
plausible. Mais pour la prouver les preuvent manquent. 
Le sanctuaire qui devait etre un petit temple ou un autel 
devait occuper le centre de l’enceinte. Or l’eglise etant erigee 
vers l’angle nord-ouest, le centre est un terrain libre qui 
n’est marque par aucun vestige. Le sol est forme par le 
rocher aplani, il у a peu de chance d’y trouver les traces 
d’un fondement. Vers le sud on peut voir quelques fonde- 
ments faits au тоуеп de pierres grossierement rassemblees. 
Ce sont peut-etre des tombeaux tardifs, mais surement pas 


11 En 1978 nous avons pu retrouver deux des inscriptions publiees 
par Keil et Wilhelm, l’une etait sur la citerne situee a l’est de la basilique 
(no. 6 1 ), et l’autre etait encastree dans le mur d’enceinte (no. 58). 

12 Keil et Wilhelm, Denkmdler , p. 42, no. 61. 


des restes antiques. Nous l’affirmons avec certitude pour 
la bonne raison que sur deux de ces pierres nous avons pu 
trouver des inscriptions.^ L’une etait indechiffrable, 
sur l’autre nous avons pu copier le texte qui suit: 

I lAHTO 

\ ENTDARt KA7TAAND| 

\atuptt....aia... m-i д| 

) 

Comme ces inscriptions etaient posees verticalement il s’avere 
que les pierres qui les portent sont des materiaux reemployes. 
Donc ces fondements n’appartiennent pas a une construction 
antique. L’enceiilte du peribolos avait son entree principale 
a l’est. Une entree secondaire se trouve pres de l’angle 
nord-ouest. Keil et Wilhelm у avaient rencontre les restes 
d’un auvent (ou d’un porche) que soutenait deux colonnes. 
Actuellement les colonnes ayant disparues il ne reste que 
l’entree 14 . Selon toute probabilite la citerne qui est situee 
a l’est de la basilique est aussi contemporaine de ce site 
religieux. Etant encore en bon etat elle est utilisee par les 
habitants du village. 


13 Ces inscriptions sont inedites. 

14 Quelques eglises de Syrie ont des porches a deux colonnes, 
cf. H.C. Butler et E. B. Smith, Early Churches in Syria, fourth to seventh 
Centuries, Princeton !929, fig. 204. 


















































Fig. 5. 

Coupe de la Si on fait exception du narthex et des pastophoria , la 

basihgue basilique a un plan fort regulier. Etant erigee directement 

sur le rocher, le pavement de l’eglise est constitue par la 
surface aplanie de celui-ci, de meme la fa^ade nord de 
l’eglise a pour base le rocher qui fut taille soigneusement. 
Le narthex lateralement depasse la larguer de l’edifice. 
L’aile nord du narthex ayant a Tinterieur 5 m 80 de profon- 
deur, est inegale par rapport a Faile sud qui ne mesure que 
4 m 15. La raison de celte irregularite disgracieuse reste 
a elucider 15 . Les ailes laterales du narthex sont pourvues 
d’entrees qui donnent acces de l’est et de Fouest. Ainsi 
ces deux pieces etaient directement accessibles de Fexterieur 
de deux cotes. C’est une disposition inusitee mais logique 
qui est due fort probablement au fait qu’une partie des 
croyants qui frequentaient cette eglise pouvaient acceder 
aux galeries sans passer par le narthex. Ces croyants ne 
peuvent etre que les femmes. Ainsi cette particularite 
architecturale jette une lumiere sur la condition sociale des 
femmes dans cette region de la Cilicie a Fepoque paleo- 
chretienne. La partie centrale de la fa^ade ouest exces- 
sivement ruinee. On у voit Fexistence de deux entrees 
laterales qui donnent acces aux ailes. II у a aussi deux 
chambranles d’une porte centrale (?) qui est legerement 
deviee de Faxe principale. Malgre ces elements Farchitecture 
de la partie centrale reste a deduire. La superstructure de 
l’aile sud etant fort bien conservee, on у voit encoi'e quelques 
elements importants. II у d’abord un fragment de la cor- 
niche suffisamment explicite pour pouvoir tracer la pente 
du pignon de la fa<?ade occidentale. D’autre part un chapi- 
teau de pilastre est reste encore encastre dans le mur 16 . 
On peut aisement imaginer qu’a partir de ce chapiteau 
commengait une serie d’arcades que soutenaient des pila- 
stres. Pour la restitution de la partie inferieure de cette 
faqade occidentale nous voulons proposer trois solutions: 

l e Entre les deux ailes laterales il у avait une file de 
cinq arcades. La porte dont les chambranles sont encore 
visibles etait situee dans celle du milieu (restitution A). 

2 e L’entree situee au centre etait flanquee d’etroites 
parois (ecoingons) qui etaient munies encore de chapiteaux 
engages. Ainsi de chaque cote de la porte principale se 
trouvaient des arcades geminees que separaient une colonne 
ou un pilier (restitution B). 

15 A ce sujet une fouille peu couteuse peut donner un resultat 
satisfaisant. 

16 Un chapiteau de pilastre qui se trouve actuellement sur la 
citerne provient fort probablement du narthex. 



Fig. 6. Coupe en largeur de la basilique 
Fig. 7. Essais de restitution 



Solution A 



Solution C 
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Fig. 8. Stele funeraire a Canbazh 


З е Suivant les traits caracteristiques de l’architecture 
cilicienne l’entree etait composee d’une triple arcade. Dans 
ce cas les chambranles de porte seraient, fort probablement, 
des adjonctions tardifs. Cette derniere hypothese est soutenue 
par le fait que ces chambranles n’ont point l’aspect de ceux 
des deux portes laterales (restitution C). 

La premiere restitution nous semble etre peu probable. 
On voit en Syrie des entrees en forme de peristyle (Brad, 
cathedrale; Umm idj-Djimal, eglise de Klavdianos, eglise 
de Numerianos; Shekh Sleman, eglise de la Vierge; etc.) 17 . 
Cette disposition n’est point representee ici, en Cilicie. La 
deuxieme est certes d’un aspect riche, mais les exemples 
de ce type ne se voient que dans l’art byzantin tres tardif 
(Enez, Ayasofya 18 ; Ochride, Sainte Sophie; etc.) 19 . Par 
contre de ces trois solutions, c’est la troisieme qui nous 
semble etre la meilleure, car elle s’adapte parfaitement a 
l’art contemporain local (v. les basiliques de Kanytelleis- 

17 Butler et Smith, Early Churches, figs. 33, 41, 44, 55, 56, 115, 
II est aussi a remarquer que tous ces portiques ont des architraves. 

18 S. Eyice, Les monuments byzantins de la Thrace turque , XVIII 
Corso di Cultura sull’arte Ravennate e Bizantina, 1971, p. 293, fig. 1; 
S. Eyice, Trakyđda Bizans devrine ait eserler, Belleten (Bulletin de la 
Societe d’Histoire Turque) XXXIII (1969) p. 351, figs. 84, 87, 88; 
C. Mango, Byzantinische Architektur, Milano-Stuttgart 1975, p. 275, 
fig. 297. 

19 B. FiIow, Geschichte der altbidgarischen Kunst, Berlin-Leipzig 
1932, I, fig. 8 (a la p. 39) pl. 19; Đ. Bošković et K. Tomovski, Varchi - 
tecture medievale d'Ohrid, Sbornik (=RecueiI) de travaux du Musee 
National d’Ohrid, 1961, pp. 76—83; F. Forlati, C. Brandi et Y. Froi- 
đevaux, Sainte Sophie d'Ochrida, La conservation et la restauration 
de Vedifice et de ses fresques (Col. Musees et monuments, IV — Unesco) 
Paris 1951; Ђ. БопГковић, Архитектура cpegtbei века , Београд 1976, 
р. 145, figs. 187, 188. 


Kanlidivan 20 ; Meryemlik, Eglise Sainte Thecle 21 ; Korykos, 
Cathedrale et eglise du cloitre [Klosterkirche?]). 22 

La fagade s’elevait jusqu’au faite du toit qui couvrait 
la basilique et elle se terminait par un pignon. Comme le 
narthex etait surmonte d’une galerie (le gynecee) on peut 
penser que, sur le portique d’entree, la fagade etait percee 
d’une rangee de fenetres semblables, voire meme iden*iques, 
a celles qui existent sur la fagade sud de l’edifice. Ces ouver- 
tures sont indispensables pour l’eclairage de la galerie 
superieure et elles devaient aussi contribuer a l’infiltration 
de la lumiere du jour a l’interieur de la nef principale. A notre 
avis, la cause de la destruction de cette fagade est due a 
l’existence des arcades inferieures et de cette rangee de 
fenetres superieures. Si au lieu de ces elements fragiles, 
la fagade avait ete pourvue d’une construction massive et 
aveugle, elle serait encore en bon etat. Mais il faudrait 
aussi souligner que l’aspect de la fagade occidentale ainsi 
restituee etait excessivement originale. 

Les ailes qui depassent le corps de l’edifice etaient 
originairement des cages d’escalier. Ces derniers etaient 
en bois et ils donnaient acces a la galerie qui surmonte le 
narthex d’oii on pouvait passer aux tribunes. Trois portes 
s’ouvrent du narthex aux nefs. Les deux entrees laterales 
sont encadrees par des chambranles simples et sobres, tandis 
que l’entree principale est relativement ornee. En effet 
tout autour court un cordon d’oves qui est une reminiscence 
de l’art antique. Au milieu du linteau est grave un medaillon 
orne d’une croix de Malte en relief. Le front de ce linteau 
comporte trois trous de scellement qui selon toute probabi- 
lite devaient servir a fixer les crochets d’un rideau. 

La basilique est divisee en trois nefs que separent deux 
files de colonnes. Chaque rangee comporte six colonnes 
mais pas sept comme l’avait ecrit Th. Bent. La rangee 
droite (sud) est intacte par contre celle du gauche (nord) 
a ete completement abattue. II se peut que ce soit le resultat 
d’un tremblement de terre, mais il se peut aussi qu’il ait 
ete entraine par l’effondrement de la toiture. Parmi les 
decombres parsemes dans la nef laterale nord, on peut 
rencontrer les futs des colonnes et au complet les chapiteaux 
qui les surmontaient. Trois de ces derniers sont encore in- 
tacts tandis que les trois autres sont plus ou moins mutiles. 
Les colonnes sont pourvues de bases composees d’une 
plinthe et d’un tore. Les futs ne sont pas monolithes. Ils 
se composent de deux pieces dont les hauteurs different 
a chaque colonne. Les chapiteaux qui les couronnent ont 
0 m 58 de hauteur, et ils ne sont pas tout a fait uniformes. 
Nous avons pu у relever deux variantes essentielles: les 
acanthes inferieures du premier type ont au milieu des 
exuberences, tandis que le second type est orne d’acanthes 
plus applaties et plus serrees, ainsi elles ressemblent plutot 
a des palmettes qui se degagent d’une tige. Ces derniers 
appartiennent a une serie de chapiteaux qui est une variante 
des chapiteaux corinthiens de l’Asie Mineure que R.Kautzsch 
veut dater de la premiere moitie du VI žme siecle. R. Kautzsch 
decrit ce chapiteau, qu’il a connu d’apres la photographie 
publiee dans l’ouvrage de Keil et de Wilhelm en ces termes 23 : 
»Sie konnen korintisch genannt werden. Aber an die Stelle 
der Akanthuskranzblattern ist ein hohen Kragen aus schlanken 
Palmetten und kleinzackigen Blattwedeln getreten. Die 
Figuren sind in regelmassigen Wechsel in einer Flache dicht 
zusammengeschlossen , so dass die Tiefendunkelpunkte iibe- 
raus gleichmassig verteilt auftreten. Das ganze ist eigentlich 
nichts anderes als eine genaue Vergrosserung eines Blat - 
tkragens der Art, die wir an den Kapitellen der Grabeskirche 
in Korjkos gefunden haben. Die Hochblatter gehoren dem 

20 S. Eyice, Kanytelleis-Kanhdivan (v. notice 7), pl. 9 (basilique 
no. 1), pl. 18 (basilique no. IV). 

21 Herzfeld et D, Guyer, Meriamlik und Korykos, Zwei christliche 
Ruinenstatten des Rauhen Kilikiens (Monumenta Asia Minoris Anliqua, 
II) Manchester 1930, fig. 7. 

22 Herzfeld et Guyer, op. cit. fig. 164. 

23 R. Kautzsch, Kapitellstudien, Beitrdge zu einer Geschichte 
des Spatantiken Kapitells im Osten (Stuđien zur Spatantiken Kunstge- 
schichte, IX) Berlin 1936, pp. 96—97, no. 281. 












Fig. 9. 

Fa$ade ouest de la 
basilique avec le 
mur de peribolos 


Тур des flammenden Akanthus an. In den oberen Zone er- 
scheinen Voluten 24 und ein kraftiger Abakusknauf. . . Ich 
mochte glauben , dass die Kapitelle und mit ihnen die Kirche 
noch der ersten Halfte des sechsten Jahrhunderts ange - 
horen.« 

Les chapiteaux des deux colonnades inferieures sont 
faits pour l’edifice. Tandis que les chapiteaux des pilastres 
d’ou commencent les archivoltes different tellement qu’on 
a pense qu’ils etaient des materiaux retires d’un batiment 
plus ancien et reemp!oyes ici. En effet, ceux-ci ont deux 
zones d’acanthes recourbees, et les trous de trepan у man- 
quent. Selon O. Feld ils seraient du IIF me ou bien du IV* me 
siecles 25 . Certes la difference stylistique est apparente mais 
on peut se demander si vraiment s’agit-il de spoliesl Ces 
chapiteaux ont une ressemblance frappante avec ceux des 
monuments funeraires en forme de temple qui abondent 
dans cette region 26 . Mais il faut avouer qu’il est difficile 
de croire a la necessite de re-utiliser quatre chapiteaux de 
pilier dans une construction a la fois grandiose et ambitieuse. 

Sur les colonnades se trouvent des archivoltes qui 
soutiennent les tribunes (ou galeries) dont le niveau est 


Fig. 10. 

Fa$ade ouest 
de la basilique 


24 Au sujet d’une indication erronee emise par Kautzsch, cf. 
Feid, Bericht, p. 98, notice 17. (Die Kapitelle von Canbazh haben jedoch 
im Gegensatz zu Kautzsch's Annahme keine Voluten . . . Keines der jetzt 
in der Kirche befindlichen Stiicke — weder die in situ noch die am Boden 
liegenden der Nordseite — hat Voluten). 

25 Feld, Bericht, p. 99. 

26 Keil et NVilheim, Denkmaler, passim; A. Machatschek, Die 
Nekropolen und Grabmaler im Gebiet von Elaiussa Sebaste und Korykos 
im Rauhen Kilikien (Osterreichische Akad. d. Wiss. Phil.-hist. Klasse, 
Denkschriften, Bd. 96) Graz-Wien-KoIn 1967. 



marque par une corniche depourvue d’ornement. Ces 
tribunes qui se trouvent sur les bas-cotes, avaient des plan- 
chers que supportaient des poutres. Sur les surfaces des 
parois laterales on voit encore les consoles encastrees dans 
la maqonnerie et qui servaient de support a l’ossature de 
ces planchers. La colonnade de la tribune sud est encore 
intacte. Les colonnes qui sont reliees par des archivoltes 
sont surmontees de chapiteaux d’un type different de ceux 
du rez-de-chaussee. Les chapiteaux de la galerie sont ornes 
de rangees de feuilles simples ou pleines, sans ornements 
et sans trous de trepan. On у releve encore deux variantes: 
l’une a une rangee de feuilles tandis que l’autre comporte 
une double rangee. Ces chapiteaux peuvent entrer dans la 
categorie que R. Kautzsch avait appele Kapitelle mit vollen 
Blattern ( = Chapiteaux avec des feuilles pleines) 27 dont 
les specimens plus ou moins semblables ont ete signales a 
Salona dans l’eglise de Manastirine 28 , au Caire dans la 
mosquee de Foustat 29 et au musee de la meme ville. 20 
K. Ginhart avait assigne pour ce dernier les V eme —VII eme 
siecles, par contre R. Kautzsch a propose pour Manastirine 
Гап 400 et pour le chapiteau reemploye de Foustat le IV eme 
ou le V eme siecles 31 . Or pres de Canbazli, a l’endroit dit 
Topalann gesmesi Keil et Wilhelm avaient photographie 
un tombeau et une colonne funeraire (?) qu’ils datent du 
ПХ ете — iv eme siecles et qui sont pourvus tous les deux de 
chapiteaux semblables a ceux des galeries de la basilique 
de Canbazh 32 . On peut faire donc remonter la chronologie 
de ce type de chapiteau a une date assez reculee. Les futs 
des colonnes de la galerie ont des rainures pour у encastrer 
des dalles de parapet qui ont disparues. Comme parmi les 
debris qui encombrent les nefs on ne rencontre aucun 
fragment de dalle, on peut se demander si celles-ci n’etaient 
pas en bois. 

Le bas-cote meridional prenait la lumiere du jour au 
шоуеп de trois fenetres pourvues de grillages en fer ou 
de chassis. Par contre la galerie qui surmonte Ia meme nef 
laterale etait abondamment eclairee par une serie de fenetres 
geminees separees par des pilastres. La fapade nord de la 
basilique est absolument aveugle. La raison de cette parti- 
cularite est facile a deviner: la pluie torrentielle, caracte- 
ristique pour le littoral de la Mediterrannnee, etant parti- 
culierement penetrante, les cons^ructeurs de la Cilicie s’etai- 
ent vu obliges de s’abstenir d’ouvrir des fenetres sur les 
fagades exposees au nord 33 . Ainsi la basilique de Canbazli 
a une fa^ade unie et hermetique. 

Entre l’hemicycle de l’abside et la nef principale se 
trouve un compartiment đe bema qui s’ouvre au тоуеп de 
deux portes laterales aux deux pieces de pastophoria. Entre 


27 Kautzsch, Kapitellstudien, p. 22. 

28 Kautzsch, op. cit., p. 23, pl. 4, fig. 32. 

29 Kautzsch, op. cit., 37, pl. 10, figsf 149, 150; L. Hautecoeur 
et G. Wiet, Les mosquees du Caire, Paris 1932, pp. 199—202, pl. 1 
(le chapiteau se trouve sur une des colonnes đoubles a gauche) K.A.C. 
Cresvvell, Earlv Muslim Architecture II, Oxford 1940, pp. 142 et s., 
pl. 32 c, a publiee un chapiteau semblable mais avec des volutes, 
a la page 148, il dit: » The capitals are also very varied, being of every 
conceivable type of Corinthian and Composite«. 

30 K. Ginhart, Das christliche Kapitell zwischen Antike und 
Spatgotik (Beitrage zur vergleichende Kunstforschung 111) Wien 1923 
pl. 10, fig. 56. Ce chapiteau n’est point mentionne dans Ie texte! 

31 Kautzsch, op. cit., p. 23 et p. 40; a la p. 210 il dit: »Es kommen 
solche Kapitelle mit vollen Bldttern allen Zeiten und allerorten vor. 
In Konstantinopel und Griechenland scheinen sie selten zu sein, dagegen 
in Kleinasien, Syrien, Paldstina und Agypten begegnen sie haufig«. 

32 Keil et Wilhelm, Denkmdler, p. 26, pl. 14, figs. 44, 45. 

33 Lors de notre premiere visite a Canbazli, le 16 Aout 1972, 
une pluie dilluviale nous Га fait constater. Generalement les fa$ades 
exposees au nord des eglises de la Cilicie sont aveugles. Les rares 
entrees sont munies des marquises en pierre et les fenetres d’auvents, 
cf. l’Eglise funeraire hors-les-murs (=Grabeskirche Extra-muros) 
a Korykos, v. Herzfeld et Guyer, Meriamlik undKorykos, figs. 133—134; 
Ch.'Diehl, Manuel d’art byzantin, 2 e ed., Paris 1925, I, p. 93, fig. 32; 
Miss G. L. Bell, Notes on a Јоигпеу through Cilicia, Revue Archeolo- 
gique, 4 e serie VII (1906) p. 18, fig. 11; la basilique no. IV a Kanytelleis- 
Kanhdivan, cf. S. Eyice, Kanhdivan (v. notice) 7, p. 430, pl. XVII, 
fig. 25. Dans la meme region nous avons rencontre d’autres exemples 
qui sont encore inedits. 
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Fig. 11. 

Fagade sud et 
est de la basihgue 


Fig. 14. La partie superieure des murs 


les pierres de taille de la magonnerie et les li iteaux de ces 
entrees, on a laisse une mince cavite de 3,5 a 5 cm de hau- 
teur, cavite qui assume la fonction d’un arc de decharge. 
L abside semi-circulaire a un banc en pierre mais pas de 
cathedra. La voute en cul-de-four est faite en pierres de 
taille rassemblees en assises concentriques et elle se trouve 
encore en assez bon etat. L’hemicycle de l’abside prenait 
la lumiere au тоуеп de deux fenetres cintrees que separait 
une colonne aplatie. Celle-ci n’existe plus mais on peut 
facilement la restituer. En 1978, nous avons rencontre 
dans le mur d’enclos de Lancien cimetiere du village une 
colonne qui, vu la proximite de Leglise, semble provenir de 
Labside de celle-ci. On peut voir aussi sur les flances lateraux 
de ces ouvertures les trous de scellement pour у fixer des 
grillages ou des chassis de fenetres. 

La partie la plus curieuse de cette basilique est sans 
doute la disposition des pastophoria qui constituent deux 
»appartements« de dimensions inegales. Les rez-de-chaus- 
sees de ces »appartements« etaient accessibles a la fois du 
fond des nefs laterales et du bema. Celui du sud est plus 
spacieux et il depasse la fagade sud de 2 m 27. Dans chacune 
de ces pieces un arc transversal qui s’appuie sur des consoles 
encastrees dans l’appareil des parois, les subdivisent en 
deux comparatiments. Les consoles ne sont point uniformes. 
Dans le pastophorion sud les deux bouts de Гагс retombent 
sur ces consoles par Lintermediaire des des non-identiques. 
Tandis que Гагс du pastophoria nord est depourvu de ces 
elements intermediaux et il retombe directement sur des 
consoles grossierement taillees. La fonction de ces arcs 
est de soutenir un cloison en magonnerle qui divise l’etage 
superieure en deux pieces. Les pieces superieures com- 
muniquent entre elles au тоуеп des portes percees au milieu 
de la cloison, et elles etaient accessibles en passant par les 
tribunes. On ne saurait dire si, du rez-de-chaussee des 
pastophoria , au тоуеп d’un escalier interieur et en bois, 
on pouvait acceder a Letage superieure. Les pastophoria 
a deux etages ne sont point rares en cette region, on pour- 
rait dire meme que c’est un des traits caracteristiques de 
rarchitecture chretienne locale. Mais la fonction de ces 
»appartements« composes de plusieures pieces reste a 
etablir. II est aussi a remarquer que ces pieces recevaient, 
au тоуеп de tres petites ouvertures, une lumiere insuf- 
fisante. Les pieces du rez-de-chaussee ont des fenetres un 
peu plus grandes mais sans encadrement. Par contre une 
des pieces superieures du pastophorion nord n’a aucune 
ouverture pour l’eclairage du jour. 

Toute la structure de la partie orientale de la basilique 
est fermee par un mur droit qui est encore parfaitement 
conserve. Une corniche profilee et ornee de denticules qui 
court le long des fagades, souligne ici le pignon. Ainsi, on 
voit encore une fois en Cilicie, l’existenc? d’un mur droit 
qui limite le chevet d’une basilique. C’est derriere cette 
surface simple et austere que se trouvent Lhemicycle de 


Fig. 12. 
Vue interieure 
de !a basilique 


Fig. 13. 
Fagade nord 
de la basilique 












Fig. 15. Les fenetres de la fagade sud et la corniche Fig. 16. Colonnade superieure 




Fig. 17. 

La semi-coupole 
de I'abside 


l’abside et les đeux pastophoria. Le pignon encore en bon 
etat est tres instructif pour restituer la forme de la toiture 
en charpente qui originairement devait couvrir tout le bati- 
ment. L’existence d’un pignon identique a l’ouest, comme le 
temoigne le fragment encore in situ a l’angle sud-ouest, 
prouve clairement que toute la masse de l’edifice etait 
couverte au тоуеп d’une toiture a deux pentes ou en batiere. 
Donc contrairement aux basiliques ravennates ou aux celles 
de la Syrie, la nef principale n’avait point de comble sure- 
leve34, Ceci pose un probleme assez important: vu l’absence 
totale sur la fagade nord de fenetres, le bas-cote et la galerie 
nord et meme la nef principale prenaient la lumiere du 
jour moins que mediocrement. Les dix fenetres superieures 
de la fagade sud devaient eclairer la nef principale qui 
recevait sans doute en plus de la lumiere par le gynecee. 
A cette fin, celui-ci devait avoir, outre une serie de fenetres 
percees sur la fagade ouest, une galerie ouverte sur la nef 
centrale. Ainsi cette grande basilique formait exterieurement 
une masse austere et compacte parfaitement etanche pendant 
la mauvaise saison aux intemperies de cette region monta- 
gneuse. II est curieux de constater que les corniches n’ont 
pas de gargouilles, Геаи de pluie devait ruisseler le long 
des surfaces de fapades. Enfin on peut dire que Farchitecture 
de cette eglise imposante par son aspect general, denote une 
malhabilite dans ГехесиЕоп constructive. En effet outre 
quelques irregularites deja soulignees, la difference de 
mesure qui est apparente entre les hauteurs des deux pi- 
gnons, donnait a la faite du toit une ligne, non pas hori- 
zontale, mais legerement inclinee vers ie narthex. 35 

Dans la basilique de Canbazh les seuls elements decora- 
tifs se limitent аих chapiteaux de pilastres et a сеих des 
colonnades inferieures et superieures. Les exemples analo- 
gues de ces chapiteaux sont dates differemment. Les sembla- 
bles des chapiteaux de pilastre se voient аих IIP me et IV® me 


siecles, сеих de la nef centrale au VI eme siecle et сеих des 
galeries au debut du V eme siecle. Mais comme nous Eavons 
souligne, ces derniers ont leurs analogues sur les monu- 
ments de la meme region et qui doivent dater du Ш ете 
siecle. Donc, avec les plus larges limites, l’eglise devrait 
appartenir аих IV—VI eme siecles. Cette basilique qui en 
ses grandes lignes ressemble аих basiliques dites du »type 
hellenistique«, a aussi les particularites d’une ecole architec- 
turale locale. Le mur droit qui cache rhemicycle de l’abside 
est un trait caracteristique qui se rencontre dans cette partie 
de la Cilicie. C’est d’ailleurs la seule ressemblance avec 
cer.taines basiliques de la Syrie 36 . Contrairement a l’archi- 
tecture syrienne, ici les pastophoria ont pris l’aspect de 
veritables »appartements« a deux etages 37 . En Cilicie, plu- 
sieures eglises ont des annexes semblables, Гоп pourrait 
conclure que dans cette region, la liturgie chretienne se 
deroulait selon un rite different par rapport a celui des 
autres endroits. L’arc transversal qui soutient la cloison 
de l’etage superieur est encore caracteristique pour l’archi- 
tecture regionale. Les seuls elements decoratifs de cette 
basilique certes grandiose mais aussi austere, si on fait 
exception des chapiteaux, sont les oves qui ornent Гепса- 
drement de l’entree principale et les denticules de la corniche 
qui servait de gouttiere. Ce sont les motifs de l’architecture 
antique. A notre avis, ces elements decoratifs rapprochent 
rćglise de Canbazli plutot de la periode antique. Bref pour 
dater la basilique de Canbazh, nous preferons avancer les 
annees qui embrassent la deuxieme moitie du IV eme siecle 
et le courant du V eme . Quant a l’hypothese que le narthex 
serait une adjonction tardive, nous la refutons categori- 
quement; le narthex et le corps deTedifice constituent une 
masse compacte. Sans le narthex on n’aurait pas construit 
les tribunes dont les entrees sont accessibles seulement 
du gynecee. 



34 H. C. Butler et E. B. Smith, Early Churches in Syria, fourth to 
seventh Centuries , Princeton 1929, Ruveha, eglise sud (IV eme siecle) 
figs. 24, 25; Simkhar, fig. 29; Khara Shems, figs. 30, 31; Fafirtin 
(date: 372), fig. 32; Dar Kita (date: 418), fig. 49; Kasr Iblisv, fig. 53; 
Serdjibleh, fig. 57; Bakirha (date: 546), figs. 145, 146, 148; Mshabbak, 
fig. 184; v. aussi, H. W. Веуег, Der syrische Kirchenbau (Studien zur 
spatantiken Kunstgeschichte, I) Berlin 1925, passim. II est a noter 
que ces basiliques n’ont pas de tribunes. 

35 II faut ajouter cette forme de toit en batiere a la typologie des 
couvertures des basiliques qu’avait formule A. Orlandos, cf. A. Orlan- 
dos, 'H ^иХосттеуо? 7raXaioxptCTTiavixr] распХсхгј ттј^ Мсстоуе^ахгјс; 
Xsxav7]?, Athenes 1952—1957, 3 volumes, p. 173, figs. 130, 131 ;.p. 174, 
fig. 132; p. 179, fig. 140; p. 181, fig. 142; p. 183, figs. 144—146; p. 186, 
figs. 150, 151; p. 187, fig. 152; N. K. Moutsopoulos, ffivax£<; 
(Bu^avTLvrjs ’ApxiT£XTOVLx-?j<;, Thessalonique 1962, I, pp. 19—20. 

36 L’influence de Part syrien sur l’architecture de la Cilicie (cf. 
Butler et Smith, Early Churches , p. 263) est, selon notre point de vue, 
une exageration. Cette question sera traitee dans le livre que nous 
nous proposons de publier sur I’art chretien de la Cilicie. 

37 En Syrie la cathedrale de Kerratin (debut du VI eme siecle?) 
seule semble etre pourvue des pastophoria que divisaient des arcs 
transversaux, cf. Butler et Smith, Early Churches, p. 158, fig. 169; 
Веуег, Syrische Kirchenbau, p. 130, fig. 84. 











Церковв Михаила в Переаславле 

М. В. Маленковскаа и П. А. Раппопорт 


В 1949 г. археологическад зкспедицил под руковод- 
ством М. К. Каргера начала раскопки памнтников 
зодчества в г. Перелслав-Хмелвницкии (древнии Пере- 
лславлв Русскии). Основнои задачеи зкспедиции бмли 
поиски остатков упоминаемои в летопислх церкви 
Михаила. Зта задача бвгла решена в перввш денБ рас- 
копок: в шурфе, заложенном к северу от сушествукицего 
зданил Михаиловскои церкви бвгл обнаружен фундамент 
древнего храма. В том же сезоне удалосв раскопатв 
почти всш севернук> стену здании. В 1952 г, раскопки 
6бши продолженБ1 и 6бш вскрнт участок, лежашии 
севернее древнеи церкви. В 1953 г. раскопали к>жнук> 
стену храма. Наиболее широкии размах имели раскопки 
1954 г., когда 6бши вскрвпн восточнаи и западнаи 
стенБц севернал третв интерБера, севернал пристроика 
и комплекс сооружении, примвшавших к храму с к>го- 
-востока. 

РезулБтатБ 1 раскопок 1949 г. 6бши опубликованБ 1 
М. К. Каргером достаточно подробно. 1 Об итогах 
работ 1953 г. имеготсл лишб краткие информации. 2 


1 Каргер М. К., Памлттки передславского зодчества XI—ХП 
вв. в свете археологических исследованип . Советскал археологин, 
XV 1951, с. 52—63; его же. Памптники древнерусского зодчества 
в Перелслав-Хмелвницком. В кн.: Зодчество Украишд. Киев, 1954, 

с. 271—281. 

2 Каргер М, К., Раскопки в Перелславе-Хмелвницком в 
1952—1953 гг. Советскан археологил, XX, 1954, с. 10—11; его же, 
Розкопки в Перелславе-Хмелвницкому в 1952—1953 гг. Археологш. 

т. IX, Киев, 1954, с. 8—9. 


Рис. 1 . Церковв Михаила. Реконструкцил плана ( no М. К. Каргеру 



РаботБ! 1952 и 1954 гг. никак не отраженБГ в научнои 
литературе. Ј1ишб в своднои статве Н. Н. Воронина, 
посвлшеннои итогам работ советских археологов в 
области изученил истории древнерусскои архитектурвг, 
опубликована реконструкцил плана деркви Михаила, 
составленнал М. К. Каргером (рис. 1).з 

Долголетнее отсутствие публикации материала рас- 
копок привело к тому, что в 1975 г. церковв бвша час- 
тично повторно раскопана. Сохранноств памитника 
оказаласБ при зтом значителвно худшеи, чем при первБгх 
раскопках. Позтому некоторБге важнвге особенности хра- 
ма во вторичнБгх раскопках не удалосБ зафиксироватв 
что не позволило авторам раскопок полностбкј понлтб 
памлтник и датБ его правилвнуш интерпретациш. 3 4 

Между тем, церковв Михаила в Перелславле не 
рчдовои памитник зодчества, а памитник исклшчителв- 
ного значенич. Публикацил материалов раскопок зтого 
храма совершенно необходима дли пониманич процес- 
сов, происходивших в развитии русскои архитектурБХ 
на рубеже XI и XII вв. К сожалениш, никакого закончен- 
ного текста М. К. Каргера по итогам изученил церкви 
Михаила не имеетсл. В рукописи, посвлшеннои памкт- 
никам зодчества древнего Перенславлл содержатсл 
лишб краткие отчетнБ 1 е даннБхе. 5 К счаствш сохранилосв 
болБшинство чертежеи, а также полеввге фотографии. 6 
Кроме того, авторБх настоишеи статви, участвовавшие 
в раскопках церкви, исполвзовали собственнБ1е материа- 
ЛБ1 7 . СовокупностБ зтих даннБ 1 х позволиет с достаточнои 
полнотои осветитБ резулБтатБх археологического ис- 
следовании церкви Михаила. 


Построика Михаиловскои церкви в Перечславле 
Русском отмечена в Лаврентвевскои летописи под 
1089 г.: „В се же лето свлшена 6 бхстб церкввх свитаго 
Михаила ПереиславБскаи Ефремом митрополитом тол 
церквБх, шже бе создал велику супцо, бе бо преже в 
Перелславли митрополБИ и пристрои ш великош при- 
строеш, украсив ш всикош красотош, церковнБХми 
сосудБх“. 8 С незначителБНБ1ми отличинми зто собБ 1 тие 

3 Воронин Н. Н., Работи советских археологов в области 
истории русского зодчества X—XIII вв. МатериалБ 1 научнои 
конференции, посвлиденнои 40-летик> советского искусствознании. 
М., 1958, с. 121. 

4 АсеевШ. С., Харламов В. А., Сикорскии М. И., Исследова- 
нш Михапловского собора в Перелслав-Хмелвницком. Вкн.гСлавлне 
и Русв. Киев (в печати). 

5 Рукописнип архив Ленинградского отделенил Института 
археологии АН СССР. Фонд М. К. Каргера. Рукописв ,, Пере.чславлв'\ 
с. 7—19. 

6 ПолевБде чертежи 1954 г. Рукописнип архив ... ф. 35, 
№ 60. Фотографии — в Фотоархиве Ленинградского отделении 
Института археологии АН СССР. 

7 Например, дневники П. А. Раппопорта. Рукописнип архив..., 
ф. 35, № 73 за 1949 г. (лл. 1-13), № 105 за 1952 г. (лл. 41—42), № 69 
за 1953. г. (лл. 3—10, 26—32); о 6 мерБ 1 и реконструкции шиферно- 
-мозаичнБДх плит, ввшолнетше М. В. Малевскои. Рукописнип 
архив . . ., фонд М. К. Каргера. 

8 Лаврентвевскаи лет., 6597 г. Подробтли анализ зтого 
летописного текста см. Каргер М. К., Ламлтники перелславского 
зодчества XI—XII вв., с. 45. 







описано в Ипатвевскои летописи под 1090 r. 9 В 1124 г. 
церковв бвша разрушена землетрлсением: ,,землл пот- 
рлсесл мало и падесл церкви великии свлтаго Михаила 
у Перелславли, маи в деслтвш, к>же бе свздал и украсил 
епископ Ефрем“. 10 По-видимому, здание бнло вскоре 
восстановлено посколвку в XII в. здесв неоднократно 
хоронили перелславлБСких кнлзеи 11 . В 1230 г. церковв 
вновб бвша разрушена при землетрлсении: ,,в Перел- 
славли Руском церкви свнтаго Михаила каменан рас- 
седесл на двое, и паде перевод с кровлеш 3-х комар...“ 12 
Очевидно и после зтого разрушенил церковв бвхла 
восстановлена и продолжала функционироватв, так 
как под 1237 г. в летописи указано, что при взлтии 
Переиславли передоввш отрлдом татаро-монголвскои 
армии ,,и нерковБ архангела Михаила скруши, и сосудБХ 


Рис. 2. Церков b Михаила. План no итогам раскопок М. К. 
Каргера 1949—1954 гг. 



церковнвш бесчисленнБШ златвха и драгаго каменвл 
взат и епископа преподобного Семеона убиша“. 13 

После монголбского разгрома церковБ Михаила 
лежала в руинах вплотб до серединБГ XVII в., когда 
на зтом месте бвша построена новак церковв. 14 Воз- 
можно, что церковв зта бвша деревлхшои. Около 1749 г. 
6б1ло ВБ 1 строено нвше сушествушшее здание Михаи- 
ловскои церкви. 15 Никаких следов древнеи церкви на 
поверхности земли не осталосв. 

В резулБтате раскопок 1949—1954 гг., проведешшх 
вокруг церкви XVIII в., оказалси раскрБ 1 ТБ 1 м почти 
вссб древнии храм, кроме его интервера в пределах 
централвного и шжного нефов, посколвку зтот участок 
лежал под сушествушшим зданием церкви (рис. 2). 
Сохранноств древнего памлтника оказаласв различнои. 
В болвшинстве случаев сохранилисв фундаментБ 1 ; мес- 
тами на фундаментах обнаруженБГ нижние ридБх кладки 
стен, а в других местах, наоборот, даже фундаментБ 1 
бвши вв1бранБ1 и удалосБ проследитв лишб фундамент- 
HBie рвБ 1 . Севернее храма раскопан развал строителв- 
НБ 1 Х материалов, среди которБ 1 х наидено несколвко 
крупнвхх блоков кладки. 

Михаиловскал церковв представлнла собои болвшои 
питинефнБхи храм (рис. 3 *— слева). Его длина 33 м, а 
с западннм притвором — около 39 м, ширина без 
притворов около 27 м в западнои части и 25.6 м — 
в восточнои. Азимут продолБНои оси здашш — 89°. 
Краиние севернвхи и шжнбхи нефБ 1 храма, а также его 
нартекс бвхли четко отделенБ1 от централкного простран- 
ства, соединиисБ с ним троинБ1ми арками, опирашши- 
мисл на два столба. СтолбБ 1 зти 6б1ли ВБ 1 ивленн толбко 
в севернои части церкви, причем от восточного столба 
аркадвх сохранилосв лишб кирпичное квадратное основ- 
ание, а от западного столба уцелело и основание круг- 


9 ИпатБевскак лет., 6598 г. 

10 Ипатвевскаи лет., 6632 г. 

11 Ипатвевскал лет., 6649, 6658, 6695 гг. 

12 Ипатвевскал лет., 6738 г. 

13 Ипатвевскал лет., 6745 г. 

14 В помнннике Михаиловскои церкви создателем ее назван 
Федор Лобода, бвхвпши до 1653 г. переиславским полковником, 
а затем до 1666 г. генералвнвхм судвеи. См. Максимович М. А., 
Собрание сочиненип т. I, Киев, 1876, с. 710. 

15 Стороженко А. В., Очерки пере.чславскоп старини. Киев, 
1900, с. 56. 
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лого (или, может 6bitb, граненого) столба. Врлд ли 
могут 6бггб сомненил В ТОМ, ЧТО ПОДОбнБГИ прием 6бш 
б ловторен и с гога, а веролтно также и с запада. ЦентралБ- 
— ное трехнефное пространство храма 6бтло силбно 
вБгдвинуто к востоку, благодарл чему восточнбш фасад 
имел не плоскостнбш, а уступчатвш характер. Храм 
имел одну болБшуго апсиду. Купол опиралсл на 4 
оченБ массивнБгх столба. Очертанил северо-восточного 
столба бвгли определенБГ раскопками. Столб 6бш 
квадратнвгм, со сторонами около 3 м. На севернои 
плоскости столба, в его нижнеи части на неболвшук) 
ввгсоту сохраниласв штукатурка со следами фресковои 
X росписи. От северо-западного столба сохранилсл лишб 
фундамент. КЗжнал пара столбов не бвша раскопана. 
Размер подкулопБного квадрата 6бш видимо равен 
примерно 5.8—6.0 м. 

На внутренних стенах зданил не 6бшо лопаток, а 
снаружи стенБг членилисв плоскими лопатками. Храм 
имел три портала и перед каждБгм порталом 6бш раз- 
мегден притвор. На углах западкого притвора хорошо 
сохранилисБ плоские лопатки. ВесБ северо-западнвги 
угол храма 6бш заполнен сплошнои бутовои кладкои 
на растворе, а в середине зтои кладки сохранилисв оста- 
тки круглого столба. Очевидно, что зто основание 
лестничнои башни, ведшеи на хорвг. К северо-восточ- 
ному углу храма примвгкал неболвшои бесстолпнвш 
Г храмик с апсидои, соединлвшиисл промежуточнвш 
помешением с северннгм притвором. 

Таков 6бш план Михаиловскои церкви сразу после 
ее построики. Оченв скоро к гого-занадному углу зданил 
пристроили узкое удлиненное помегцение с толстбши 
стенами, заканчивавшеесл c востока апсидои. Судч по 
обнаруженному в зтом помегцении шиферному сарко- 
фагу, зто бвгла надгробнал часовнл. Размегцаласв она 
симметрично северо-восточнои часовне, построеннои 
одновременно с самим храмом. 

Егце несколвко позже с гого-востока к церкви 6бш 
пристроен целБги комплекс помегцении. Сперва возвели 
неболБшуго двухчастнуш построику размером 4.5 х 8.9 м. 
Вос-точнал частв зтои построики представллла собои 
часовнш. В ее восточнои стене размегцена очеив слабо 
ВБГраженнал апсида. Затем, очевидно почти сразу же, 
с востока пристроили егце одну часовнш, соединеннуш 
с первои промежуточнвш помегцением. Зта вторал 
часовнл имеет размер 5.8 х 4.4 м и повернута осбш зна-% 
чителвно севернее, чем весв осталвнои ансамблн храма 
(рис. 4). В обеих часовнлх обнаружено по одному пог- 
ребениш в глубокои могилбнои лме, причем в первои 
часовне погребение парное. 

Раскопаннвш к западу от зтого комплекса неболв- 
шои участок стеннг свидетелвствует, что перед шжнбгм 
притвором храма, видимо, 6бшо еше помешение, 
обвединлвшее вход в храм и в притвор первои часовни. 
Наконец егце позже к западнои половине шжнои стенвт 
церкви, а судч по неболвшому участку стенБг и к шжнои 
половине западнои стенвг, также бвгли пристроенБ! 
дополнителБНБге помешенил. Возможно, что какие-то 
пристроики сушествовали и к северу от храма, посколвку 
участки известково-цемлночного пола бвгли обнаруженвг 
к северу и к западу от северного притвора. 

Таким образом, к Михаиловскои церкви, вскоре 
после ее сооруженич, бвшо пристроено несколико 
надгробнБгх часовенв и целБги рлд вспомогателвнБГХ 
помешении, превративших зту церковв в сложнбш 
архитектурНБги ансамблв (рис. 3 слрава). 16 

16 В одном из помехдении, лежаших к к>гу от собора. видимо 
находилса епископскии архив. Здесв бвхли наиденБГ три актоввгх 
свинцовБ 1 х печати: 1. Расцветшии крест + изображение неизвестного 
свлтого. Печатв какого-то владБ 1 чного наместника XII в.; 2. 
Св. Георгии + 5-строчнач стихотворнал греческал надписв. Тип, 
распространеннБш в Х1-Х11 вв. Не принадлежала ли киевскому 
митрополиту Георгик (60—70 гг. XI в.)? 3. Богоматерв — Знаме- 
ние + св. Савва. Печатв какого-то епископа XII в. Определение 
печатеи сделала М. П. Сотникова (Государствешши Зрмитаж). 



Несмотрл на то, что стенБГ деркви сохранилисв 
лишб в несколБких местах и, к тому же, на оченн незна- 
чителБнук> вБ1Соту, конструкцил зтих стен достаточно 
лсна. Блоки кладки, лежатцие севернее зданил позво- 
ллшт определитБ, что стенБ1 храма 6 бши сложенвг в 
смешанои технике — с чередованием рлдов кирпичеи и 
необработаннБ1х камнеи. Кирпичнал кладка применл- 
ласБ со скрБ1ТБ1М рлдом, т.е. на фасад вб1ходили не все 
ридБ 1 кирпичеи, а через один, тогда как промежуточннш 
рчд несколБКО отступал от поверхности фасада и 6 бш 
прикрБГт раствором. Кирпичи, как правило, хорошего 
обжига, размером — (4.0—4.5) х (26—29) х (36—38) см. 
В болвшинстве они краснвш, хотл применчлисБ также 
коричневБге и песочно-желтвхе кирпичи, тоже хорошо 
обожженнБге. Раствор в кладке розоввги от примеси мел- 
ко-толченого кирпича (цемлнка). Толодинастен 1.15—1.25 
м. На одном из упавших блоков кладки сохраниласв 
частБ неболБшои декоративнои ниши. В развале север- 
нои стенБ! 6 бшо наидено болвшое количество фрагмен- 
тов штукатурки с остатками фресковои росписи, кир- 
пичи с рифлением на однои из постелиствгх сторон, 
а также лекалБНБЈе кирпичи с треуголвнБШ и полукруг- 

ЛБ1М ТОрЦОМ. 

Фундаментв! храма — из крупнБ 1 х валунов на 
розовом цемчночном растворе. В неболвшом количе- 
стве в фундаментах исполвзованБ1 куски кирпичеи. 
Глубина фундаментов различнач, что очевидно свлзано 
со своеобразием структурБ 1 почвбт. Так, в раионе к»жнои 
части храма на глубине около 0.5 м залегает слои чистого 
лесса толшинои 0.75 м. Ниже лежит жирнвш черНБШ 
гумус, не имекпции никаких вклхочении, а на глубине 
1.75 м от древнеи поверхности вновб начинаетсл плотнбш 
лесс. Древние строители прорезали фундаментнвши 
рвами как верхнии слои лесса, так и слои гумуса, оперев 
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подошву фундамента на нижнии слои лесса, т. е. заг- 
лубив фундамент до 1.75 м. В раионе севернои стенвх 
слои черного гумуса толнде и нижнии слои лесса начина- 
етсч на глубине 2.4 м. По-видимому, строители не 
сочли возможнбш делатв такие глубокие фундаментнх 
и позтому придали фундаментам севернои стенБ 1 глуби- 
ну 1.2. м. В зтом случае подошва фундамента лежит 
в слое лесса, но на 10 см. ниже начинаетсл слои черного 
гумуса. В восточнои части нзжнои стешд залегание 
слоев иное: здесв слои лесса начинаетсл на глубине 
1.4 м от древнеи поверхности. На зтом участке строители 
придали фундаменту глубину 1.45 м, лишб слегка врезав 
его подошву в лесс. Фундаментнвхе рВБ 1 апсидБ 1 
имек>т глубину 1.2—1.3 м. Ленточнвгх фундаментов 
между подкуполБНвши столбами не имеетсл. 

В основании фундаментов размешена деревлннан 
субструкцил из лежнеи. В болвшинстве случаев 4—5 
параллелвшдх лежнеи проложенБ1 вдолб направленил 
стен. Однако, в фундаменте восточнои стенвг корот- 
кие отрезки лежнеи расположенБ! поперек направленин 
стенБ 1 , а в апсиде лежни размевдешл радиалвно (рис. 5). 

Ширина фундаментов около 1.5 м, т.е. немного 
болБше ТОЛПЏШБ 1 стен. В западнои половине севернои 
стенБ! храма и в севернои половине его западнои стенБ! 
фундаментнБ1и ров расширен в наружнуго сторону 
более, чем на 1 м. Зтот ров в нижнеи части заполнен 
камнлми, а ВБше строителвнБШ мусором. У северо- 
западного угла храма такои ров образует округлое 
расширение. Глубина дополнителвного рва несколвко 
болБше, чем основного. Подобнал картина отмечена 
и по обе сторонБ1 фундамента, отделигошего севернвги 
неф храма от его централвного пространства. Создает- 
сл впечатление, что фундаментБ! храма подверглисн 
дополнителБному укреплениго. Оченв веролтно, что 
зто 6 бшо сделано не одновременно с возведением 
зданич, а позже, может 6 бггб во времн восстановлении 
храма после землетрлсении. 

Судл по наидешшм обломкам, полб1 церкви бвши 
устлаш >1 плитами красного шифера (овручскии сланец). 
Многие плитбг имели на поверхности фигурхше углуб- 
ленил длл мозаичного набора. Кое-где между плитами 
смалвта бвша набрана непосредственно в известково- 
-цемчночнБП! слои подмазки пола. В западном притворе 
пол 6 бш покрмт квадратнБШИ керамическими плитками 
с поливои желтого, зеленого или коричнево-вишневого 
пвета (рис. 6). ЗначителБнвш участок такого пола сохра- 
нилсл в непотревоженном состолнии. Плитки лежали 
под углом 45° к стенам так, что полосбј плиток одного 
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Puc. 1. Фрамгент шифернои плити с мозаичним набором (из 
северного нефа). Цвет смалвти : 1 — желта.ч, 2 — зелена.ч, 

3 — вишневал, 4 — чернал. 


Рис. 8. Фрагмент мозаичного набора пола в северном нефе 



двета шли по наиравленшо главнои оси зданив. Неболв- 
шои участок плиточного пола сохранилсл и в кшном 
притворе, но здесв плитки лежали сторонами парал- 
лелвно стенам. При раскопках наидешл керамические 
плитки с гладко затертои поверхноствш, но без поливбд 
а также поливнБГе плитки с росписвк). 

ИнтерБер храма 6бш полностбш расписан фресками. 
Кроме многочисленнБгх фрагментов, наиденнвхх при 
раскопках, в рчде мест фрески сохранилисв на нижних 
частчх стен. Так, на внутреннеи поверхности севернои 
стенБ1 росписБ сохраниласБ на вбгсоту до 40 см — зто 
одноцветнвхе полч (голубовато-серого и желтого цвета), 
разделешше вертикалБнвпми красно-коричневвзми по- 
лосами с узкои белои окантовкои зтих полос. 

Сравнителвно неболншое количество оттенков цвета 
смалвтБГ и краине незвачителБное количество мелких 
ее кубиков дашт основании полагатв, что мозаика 
исполвзоваласБ, в основном, длч убранства пола, 
а не стен. Тем не менее, несколвко кубиков золотои 
смалБтвг, наиденнБгх при раскошах, свидетелБствушт 
о наличии каких-то стешшх мозаичнвхх изображении. 

При раскопках 6бгли обнаруженБГ незначителвнвге 
остатки верхних частеи зданич —- обломки голосников, 
куски круглвзх оконнбјх стекол, куски лестового свинца 
от кровли. 


Комплекс построек, примБзкашгции к церкви с шго~ 
-востока, сушественно отличаетсч от основного зданил 
храма характером своеи строителвнои техники. Кладка 
стен здесв также смешанач — из кирпичеи и камнеи, 
но кирпичи примененБг совершенно инвге. Они имешт 
толгцину 3.0—3.5 см, т.е. заметно тонвше кирпичеи 
церкви; размер их постелистои сторонвг —■ (20—22) 
х (30—32) см. Кирпичи лркокораснБге, оченБ хорошего 
обжига, звенчт при ударе, оченв четко формованвц 
часто имешт срезашше наискосБ кромки. Раствор в 
кладке также розоввш, цемчночнБш. О том, что шго- 
-восточнбш комплекс 6бш построен позже основного 
зданич храма, а не ранвше его, свидетелвствует наличие 
в кладке зтого комплекса отделвнБ1х кирпичеи такого 
же типа, как в самои церкви. 

Посколвку ширина стен здании шго-восточного 
комплекса оченв невелика (0.58—0.60 м), фундаментвг 
здесв значителБно уже фундаментов храма. Глубина 
их около 0.6 м, но благодарл резкому понижениш уровна 
грунта в зтом направлении, подошва фундаментов 
пристроек лежит не ввнне, а даже ниже подошвбг фунда- 
ментов церкви. 

Удлиненнал промежуточнал построика, возведен- 
нал между шго-восточнбш комплексом и шжнои стенои 
храма имеет фундамент тои же глубинБГ, что и фунда- 
мент шжнои стенБГ, но сложен зтот фундамент на пло- 
хом растворе, вклшчашшем много мелких кусочков 
шифера и оченв мало цемлнки. Фундамент пристроек, 
примБхкашших к западнои половине шжнои стенвг 
храма сложен оченБ небрежно на белом растворе без 
цемлнки. 


Особвхи интерес представлчшт собои фрагментБ 1 
исклшчителБНо нарлдного шиферно-мозаичного пола 
Михаиловскои церкви, прежде всего неболвшие 
участки его, сохранившиесл в первоначалвном положе- 
нии. В централвнои части северного нефа, между стенои 
и западнои колоннои троинои арки сохранилсл фраг- 
мент шифернои плитб1 (53 х 44 см), инкрустированнои 
набором из смалвтБ 1 (рис. 7). Кубики смалБТБ 1 желтого, 
зеленого, вишневого и, как исклшчение, черного цвета 
уложенв! в фигурште углубленил на тонком слое цема- 
ночного раствора. Закономерное чередование различшлх 
по форме и цвету кусков смалБтвг создает определен- 
нбш рисунок в заполнении круга и криволинеинои 
полосбт. Судл по обрБтвочности рисунка плита имела 
болвшои размер и, видимо, соответствовала ширине 
нефа собора. Вдолб наружного крал зтои плитбг, с 


Рис. 9. Схематическип план размеи^енил остатков 
мозаичного пола в северном нефе 















восточкои CTopOHti сохраниласв полоса демлночнои 
подготовки пола (ширинои 17 см) с отпечатками квад- 
ратнвгх и треуголвнБгх кубиков смалБТБГ, уложеннБ1х в 
виде плти узких линии, параллелвнБ 1 х крак> плитбг. С 
западнои сторонв! фрагмента шифернои плитбх, на 
расстолнии 1.2 м от ее наружного крал 6бш обпаружен 
другои неболБшои (14 х 8 см) участок известкового 
раствора пола, но на зтот раз с сохранившимсл набором 
смалБТБГ (рис. 8). Ширина всеи полосбд состолшеи из 
плти узких линии набора смалБТБ1 — 14 см, однако, 
судл по неровному крак> полосбг с ее западнои сторонБД 
здесБ могла 6б1тб еше одна линил набора и тогда ширина 
всеи мозаичнои дорожки составлила 6бд как и с восточ- 
нои сторонБГ плитБд 17 см. Местоположение зтои 
полосБГ позволлет реконструироватБ ширину плитбг, 
как равнук 1.2 м, что приблизителвно состветствует 
ширине основанил столба троинои арки, на оси которо- 
го она лежит (рис. 9). 

Еше один участок мозаичного пола обнаружен 
в северном нефе на оси портала храма (рис. 10). Здесв 
сохранилсл набор из кубиков смалБтвг желтого, зеленого, 
черного и изредка вишневого цвета, уложешшх в 
пнтб рлдов, параллелБНБГх севернои стене. При зтом 
система укладки смалвтвх в каждом рлду полностбго 
совпадает с ее укладкои в первои полосе (к востоку от 
шифернои плитбг), где сохранилисв лишб углубленил 
от смалБТБ! в растворе. Ширина всеи полосбг, как и 
первои — 17 см, сохранившалси протлженноств извест- 
ковои подмазки с отпсчатг ами смалвтвт 60 см. К гогу 
и северу от зтои полосбг, то-еств в северном нефе перед 
порталом храма и в его проеме, 6бгли уложешл шифер- 
НБге плитбг, отпечатки которБгх хорошо сохранилисв 
в подмазке пола, прилегагошси с двух сторон к мозаич- 
нои дорожке. 

Несмотрл на то, что других непотревоежннвгх 
участков пола при раскопках церкви Михаила обнаруже- 
но не бвгло, рассмотреннвге ВБгше остатки позволлгот 
достаточно достоверно восстановитв редкуго по своеи 
декоративности композиниго пола в северном нефе 
храма, где болвшие плитбг красного шифера инкрусти- 
рованнБГе набором разноцветнои смалвтвг отделллисБ 
друг от друга и от стен собора каимои мозаичного 
набора, уложенного непосредственно в подмазку пола. 

Среди многочисленнБгх обломков шифернвгх плит 
С углубленилми длл мозаичного набора, наидешшх в 
строителБном развале или во вторичном употреблении, 
особенно важнвг два болвших фрагмента, дагогцие пред- 


Рис. 10. Мозаичнмп набор бордшра пола и его реконструкцил 
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Рис. 11. Шифернип саркофаг 


ставление о рисунке смалвтовои инкрустации. 17 Один 
из зтих фрагментов 6бгл исполБзован в качестве дна 
шиферного саркофага, установленного в удлиненнои 
часовне, пристроеннои непосредственно к гожнои стене 
храма (рис. 11). Размер зтои плитбг, со всех сторон 
обломаннои, 148 х75см при толшине 4—6 см (рис. 12 
— слева). Образугошие геометрическуго композициго 
зтои плитбг централБНБШ круг, концентрическал окруж- 
ностб и криволинеинБге полосбг заполненБГ кусками 
смалБТБ! тех же лрких цветов, что и на плите, наиден- 
нои в северном нефе. Сочетание разноцветнвгх кубиков 
смалвтБ! между собои составлиет различнвш рисунок: 
централБНБГи круг разбит на квадратБГ, в каждвш из 
которБгх вписан крест; окружностБ и криволинеинБге 
полосбг состоит каждал из трех параллелБНБГХ дорожек, 
различашшихсл по цветному подбору смалвтБГ. С 
зтими пестрвгми наборами контрастирует строгое 
сочетание желтБгх и чернБгх кубиков, чередугогцихсл в 
шахматном порчдке в маленвком кружке, расположен- 
ном, почти на однои оси с централвнвш. 

Несмотрл на болншои размер зтои плитбг, она не 
дает возможности реконструироватБ полностбш рисунок, 
ВБШОлненнБги инкрустациеи. В зтом отношении оченв 
важен другои болвшои фрагмент (115x85 см), наи- 
деннвш также во вторичном применении — перед вхо- 
дом в западнвш притвор церкви (рис. 12 — справа). 
Он принадлежит угловои части плитбх c такои же компо- 
зициеи, как на плите от саркофага, хотл и не соединчетсн 
с неи, т.е. относитсн к другому зкземплнру. На основа- 


17 По лкзбезному сообвденигоК). С. Асеева и В. А. Харламо- 
ва при раскопках 1975 г. вне собора бмла наидена евде онда,полно- 
стбк) сохранившалсн квадратнаи шифернал плита с рисунком 
длн мозаичного набора. 






Рис . 12. 

Слева — шифернан 
плита из саркофага\ 
справа — фрагмент 
шиферноп плити, 
напденнип nepeg 
западним 
притвором 


нии зтих двух болБших фрагментов можно реконструи- 
роватв габаритм и композицшо целои плитб1 (рис. 13 ). 
Зто биша квадратнал плита со сторонами 2 . 15 — 2.16 м 
и со сложнб1м геометрическим рисунком, образован- 
нбхм закономерНБХм чередованием фигурнБ1х мозаич- 
нбхх полос с полосами такои же ширшш (10 — 11 см) 
лиловато-красного шифера. Что же касаетсл перво- 
началвного местоположенил плитбг из саркофага в сис- 
теме убранства пола церкви Михаила, то его надо 
искатБ в централБном нефе храма, так как боковвге 
нефБ1 длл нее узки, а в наружнБ1х боковБхх нефах, как 
МБ1 видели, 6б1ли уложенБ1 не квадратнБге, а прчмоу- 
голБнвхе плитб1 (размером 2.16 х 1.20 м). 

Все осталБНБ 1 е обломки шифернБгх плит с углубле- 
нилми длл мозаичного набора настолвко фрагментар- 
НБ1, что не могут 6б1тб восстановленв 1 (рис. 14 ). Однако 
они дахот представление о разнообразии и богатстве 
декоровки пола и в других частлх храма. 

Следует также упомлнутв, что шифернБхе плитб1 
с пазами длл мозаичного набора 6б1ли обнаруженБХ и 
при исследовании перечславлБских храмов XII в. Так, 
в Воскресенскои церкви, раскопаннои в 1953 г. М. К. 
Каргером, болвшои фрагмент, обломаннои со всех 
сторон шифернои плитб1, 6б1л наиден в проеме север- 
ного портала, т.е. во вторичном исполвзовании. 18 
Зто обстолтелвство в совокупности с другими дахшБ1ми 
привело М. К. Каргера к заклхоченихо, что шифернал 
плита происходит из более древнеи церхсви, видимо, 
второи полов 1 ШБ 1 XI в. В строителвном мусоре зтои же 
церкви бвхл наиден и второи, более мелкии фрагмент 
шифернои плитбх, близкии по своему рисунку к первому. 

В конце XIX в. при сооружении нвхне сушеству- 
хошего Успенского собора П. Лашкареввш бвша открБ 1 - 
та маленБкал церковБ и в неи наидена почти целач 
круглач шифернал плита. 19 Она особенно интересна 
тем, что рисунок, образованнвхи пазами длч мозаичного 
набора, почти полностбхо повторчет рисунок рекон- 
струированнои нами плитбх ot саркофага Михаиловскои 
церкви, но скомпонован по кругу. Если принитв во 
внимание, что зта маленвкал церковБ по своеи строителв- 


18 Каргер М. К., Памлтники древнерусского зодчества в 
Перелслав-Хмелвницком, с. 294. 

19 Лаппсарев П., Церковно-археологические очерки, исследо - 
ванин и реферати, Киев, 1898, с. 226, табл. между с. 224 и 225. 


нои технике относитсл к XII в., когда шиферно-мозаи- 
чнБ1е плитбх длл отделки долов уже, как правило, не 
применллисБ, можно предположитБ, что круглал шифер- 
нал плита также происходит из более рахшеи построики 
и скорее всего из Михаиловскои церкви, к тому времени 
уже частично разрушеннои землетрлсением. Круглан 
плита оченв подходит длл омфалич Михаиловскои 
церкви. При болБшои плошади подкуполвного квадрата 
зта плита, верочтно, бвша окружена квадратнБ1ми 
шиферно-мозаичнБ1Ми плитами, перех.од к которБХм 
мог 6бхтб осушествлен при помоши мозаичного набора, 
уложенного непосредственно в подмазку пола. 


АрхитектурнБ 1 е форМБХ Михаиловскои церкви в 
Перелславле совершекно необвхчнБХ длл древнерусского 
зодчества. В отличие от Софииских соборов Киева, 
Новгорода и Полоцка шхтинефнал структура перел- 
славлвского храма имеет четко ВБ1деленное централБ- 
ное четБ 1 рехстолпное лдро. Свчзб боковБХх нефов с 
центром осуидествллетсл через проемБ1 троинБ1х арок. 
БоковБХе нефБ1 несколБко короче трех средних, благодарл 
чему восточнБ1и фасад приобретает в ллане ступенчатое 
очертание. Процесс преврашенил боковвхх нефов плти- 
нефного храма в самосточтелБНБХе галереи, отделеннБ1е 
от основного пространства интервера в зтом памлтнике 
уже близок к завершенихо. Кроме того, обрашахот на 
себл внимание и такие особенности как чрезвБ1чаинал 
массивноств квадратНБхх подкуПолБНБхх столбов, наличие 
толбко однои апсидвх, крестообразное расположение 
притворов. Все зти особенности не применнлисБ в рус- 
скои архитектуре XI в. При зтом следует подчеркнутв, 
что речв идет не о второстепенннхх деталлх, а об основ- 
нбхх злементах композиции, определлхоодих собои весв 
характер памнтника. 

В конце XI в. на Руси сушествовал лишб один архи- 
тектурно-строителБНБ 1 и центр — Киев. Между тем, 
формвх и композицич киевских памлтников зтои ПОрБТ 
разителБНо отличахотсл от форм Михаиловскои церкви. 
Совершенно очевидно, что перелславлБскии храм стро- 
или не киевские зодчие. Но, в таком случае откуда же 
могли приехатв мастера, построившие Михаиловскухо 
церков? - 

М. К. Каргер, отмечач необвхчностБ длл русскои 
архитектурвх облика Михаиловскои церквиписал: „Сра- 
внителБНБ1и анализ ее беспрецедентного архитектур- 
ного образа позволчет искатв генезис его в византии- 
скои архитектуре несколвко более раннего периода“ 20 . 
ДеиствителБНо, многие важнеишие особенности Михаи- 
ловскои церкви находчт себе аналогии в византииских 
памитниках. Так, массивнв1е квадратнБ1е подкуполв- 
нБХе столбБ 1 можно увидетв, например, в соборе Софии 
в Фессалониках (VIII в.). 21 Наличие однои болвшои 
апсидБ1 и свчзб 6оковб1х нефов с центром через троинБ1е 
арки присутствухот в несколвких константинополв- 
ских построиках, например в церкви, известнои под 
турецкхш названием мечети Календер. 22 Веролтно, 
именно под вличнием зтих аналогии М. К. Каргер 
на реконструкции перенславлвскои церкви придал ее 
апсиде трехграннухо форму, а в стенах, отделлхоодих 
централвное пространство от 6okobbix нефов и нартекса 
показал дополнителвнБ1е проемБ!, кроме троинБХх арок. 


20 РукописнБ 1 и архив, фонд М. К. Каргера, Рукописв „Пере- 
нславлв“, л. 16. 

21 Брунов Н. И., Архитектура Византии, В кн.: Всеобша.ч 
историл архитектури e 12 томах, т. 3, М.-Л., 1966, с. 69. 

22 Брунов Н. И., Архитектура Константинопол.ч 1Х-ХП ee. 
Византиискии[ временник. т. II (XXVII), 1949, с. 159. Здание зто 
ранее относили к IX в., но теперв ввхсказано предположение, что 
церковв бвша возведена в XII в. См.: Krautheimer R .,Early Christian 
and Byzantine Architecture, Harmondsworth, 1975, p. 309. 




В деиствителБности резулвтатБ1 археологических раско- 
иок не давали достаточнБгх даннБ1х длл такои рекон- 
струкции. В отношении форМБ1 апсида даже наоборот, 
даннБхе раскопок скорее противоречат подобному реше- 
ниго. 

НекоторБГе чертБ 1 сходства с перечславлБСким хра- 
мом имеет константинополБскал церковн, известнал 
под названием Гголв-Джами, относлшалсн к XI в. 2 з 
ЗдесБ также присутствугот оченв массивнБ 1 е подку- 
полбнбго стол6бг, троинБ1е арки, имеетсп болишал 
многограннал апсида. Конечно и зтот памлтник далеко 
не во всем совпадает с церковвго Михаила. Однако 
следует учеств, что памчтников константинополвского 
зодчества XI в. вообвде сохранилосв чрезввхчаино 
мало. 24 Позтому судитн об зтом зодчестве краине 
трудно. Тем не менее, применение в памнтниках Кон- 
стантинополл некоторБ1х наиболее сушественхњ1х особен- 
ностеи, имегошихсл в переиславлвском храме, несом- 
ненно свидетелБствует о происхождении форм зтого 
памлтника. 

Сходство техники перелславлвскои церкви и киев- 
ских построек зтого же времени не может свидетелв- 
ствоватБ в полвзу киевского происхожденил мастеров, 
строивших церковв Михаила, посколвку подобнач 
строителБнал техника бБша в XI в. широко распростра- 
нена и в константинополвском зодчестве. 25 Кстати, 
именно в такои технике смешаннои кладки из камнл и 
кирпича, с применением кладки со скрвхтБГМ рндом 
построена и упомлнутал ГголБ-Джами. 


Рис. 13. 
Реконструкцил 
шиферно-мозаичноп 
плитт 


23 Schafer Н., Die Giil Camii in Istanbul. Tiibingen, 1973. K 
сожалениго памнтник зтот еше очен слабо изучен. См. рецен- 
зига на упоминутук) книгу: Architectura. Zeitschrift fur Geschichte 
der Architektur. 1975, № 2, Miinchen, S. 190 (автор рецензии -— 
Mathews T. F.). 

24 Delvoye Ch., Varchitecture byzantine auXI e siele. Proceedings 
of the XIII International Congress of Byzantine Studies. Oxford, 
1967, p. 227. 

25 См„ например, Mango C., The date of the narthex mosaics 
of the church of the Dormition at Nicaea. Dumbarton Oaks Papers. 
№13, Washington, 1959, c. 250—251. 
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O византииском происхождении перелславлвскои 
церкви говорчт и ее мозаичнвге нолб1. Как известно, в 
русских храмах XI в. (Киев, Чернигов) длч убранства 
пола применллисБ плитбг из местного овручского 
шифера, которБ1е заменили собои мозаичнвш пол из 
разноцветного мрамора и других естественнБхх камнеи, 
ВБХполненнБш византиискими мастерами в киевскои 
Деслтиннои церкви конца X в. 26 Возможно, что шифер 
привлек внимание византииских зодчих своим лиловато- 
-краснБШ цветом, напоминагошим столб ценимБ1и визан- 
тиицами пурпур. Но как справедливо писал Н. Макарен- 
ко, отмечан византииские истоки открБ1того им шифер- 
номозаичного пола Спасского собора в Чернигове 
,,в искусстве болвшуго ролБ играет не материал, а 
композицил, мотив, воободе художественнач пробле- 
ма.“ 27 Сопоставление полов русских храмов XI в. с 
полом церкви Михаила в Перелславле показвшает, 
что последнии занимает особое место. Если в Чернигов- 
ском Спасе, в Успенском соборе Киево-Печерского 
монастБ 1 рл или в Михаиловскои церкви ВБ1дубецкого 
монастБхрл шифернБ1е плитб1 с мозаичнои инкрустациеи 
исполБзовалисБ лишб в подкуполвном пространстве, а 
осталБнвхе части зтих храмов 6бши ВБ 1 стлаш >1 гладкими 
плитами, то в перелславлвскои церкви весв пол пред- 
ставллл собои сплошнои мозаичнБ 1 И ковер. В зтом 
отношении он близок к убранству пола киевского Софии- 
ского собора, где богато декорировано не толбко 
подкуполвное пространство, но также боковБ 1 е члененил 
трансепта и все три апсидвг. 28 Можно определенно 
сказатБ, что церковБ Михаила в Перечславле по богат- 
ству и разнообразиго убранства пола не уступала киев- 
скому Софиискому собору. 

Что касаетсч характера рисунка мозаичнои инкру- 
стации шифернвхх плит перелславлБСкои церкви, то его 
византииское происхождение, как и самои системБГ 
мозаичного убранства полов, не ВБ13Б1вает сомненил. 
Рисунки близкие и даже тождествешше композиции 
плитбх из саркофага церкви Михаила известш >1 в визан- 
тииских храмах, начинаи с V в. (как например, в церкви 
Иоанна в Константинополе) 29 и продолжаи XI—XII 
вв. (например, в соборе св. Марка в Венеции) 30 .В послед- 
нем сходнб1 с переиславлБСКими не толбко мозаичнБ1е 
композиции, но и рисунок лент плетенил, набраннвги 
из квадратнвхх и треуголБНБ 1 Х кубиков. Однако самои 
близкои аналогиеи рисунка шиферно-мозаичнвхх плит 
церкви Михаила лвллетсл мозаичнвш ковер Киево- 
-Софииского собора, в котором художественнвхи строи 
византииских орнамента лбнбгх композиции нашел свое 
лркое вБ 1 ражение. Так, рисунок шифернои плитбх из 
саркофага Михаиловскои церкви почти полностбго 
воспроизводит угловои злемент мозаичнои композиции 
гожного нефа Софииского собора, а рисунок плитбг, 
наиденнои в 1975 г. совпадает с раппортом компо- 
зиции северного нефа собора. 


26 Каргер М. К., К вопросу об убранстве интервера в русском 
зодчестве домонгол вского nepuoga. Трудв 1 Всероссиискои Акаде- 
мии художеств, т. I, Л., 1947, с. 33—34; ero же, Древнип Киев, Т. 2, 
М.-Л., 1961, с. 56—59. 

27 Макаренко М., Черншвсљкип Cnac. Kuie, 1929, с, 49—50. 

28 Каргер М. К., Древнип Киев, т. 2, М.—Л., 1961, с. 187—204, 
рис. 71—72 (реконструкцин М. В. Малевскои). Следует отметитБ, 
что в Софииском соборе, в отличие от других русских храмов 
XI в., болвшие орнаменталБнне композиции пола состолт не из 
пшферно-мозаичнБ1х плит, а из чередук>1цихсл полос разноцвет- 
ного набора и однотоннои смалвтн, уложеннвхх непосредственно 
в известковут подмазку пола. Суди по отпечаткам в растворе, 
узкие гладкие шифернне плитн в Софии исполвзовалисл главнвш 
образом длл разграниченил пестрБЈх ковровБ1х композиции разннх 
частеП зданила. 

29 Salzenberg W., Alt-christliche Baudenkmdler von Konstantinopel 
vom Vbis VII Jahrhundert. Berlin, 1854, Taf. IV. 

30 La basilica di San Ма*со in Venezia. Parte 4, Venezia, 1833, 
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Puc. 14. 
Фрагметтг 
шиферних 
плшп пола 


По всеи веролтности в киевских храмах конпа XI 
в. шиферно-мозаичнвхе полвх создавали уже не византии- 
ские, а русские мастера, но повторлл при зтом визан- 
тииские орнаменталвнвхе композиции, знакомвге ло 
полам Киевскои Софии. Однако, в Михаиловскои 
церкви в Перелславле убранство мозаичнвши полами не 
толвко подкуполвного пространства, но и 6okobbix 
нефов, как в византииских храмах, позволлет видетв 
здесв работу византииских мастеров. Если зто так, то 
нелвзл не подчеркнутв, что они исполвзовали местнвш 
материал — краснвш шифер и изготовленнуго на месте 
смалвту. Об зтом последнем факте убедителвно говорлт 
остатки стеклоделателвнои мастерскои, открв 1 тои рас- 
копками 1958 г. в 450 м к западу от Михаиловскои 
церкви. 31 


Таким образом, еств все основанил полагатв, что 
Михаиловскал церковв в Перечславле бвша возведена 
византиискими мастерами. Зтот ввхвод хорошо согласу- 
етсч с обшеисторическими сведенилми. Известно, 
что заказчик строителвства митрополит Ефрем до 
занлтил перелславлвскои епископскои кафедрвх долгое 
времл жил в Византии, в одном из константинополвских 
монаствфеи. 32 Более того, само времехшое создание 
титулирнои митрополии в Перелславле исследователи 
приписвхвахот инициативе Византии, кровно заинтере- 
сованнои в военнвхх силах Руси длл ослабленин натиска 
половцев на севернвхе границвх Империи. 33 

Но если непосредственнал организацил строителв- 
ства храмов в Перелславле свлзана с именем епископа 
Ефрема, то сложение обстановки, в которои оказалосв 
возможнвхм, и даже необходимвхм, такое обширное 
строителвство свлзано с военно-политическои ролвхо 
Перелславлл во второи половхше и особенно в конце 
XI в. Наступление половцев на хожнвхе границв! Руси к 


31 В мастерскои 6luio наидено около 100 крупнвгх заготовок 
смалвтвх (диаметром 10—12 см) желтого, зеленого и вишневого 
цвета, много обломков круглого оконного стекла, а также 
две лмб! с древестлм углем и одна с поташем. См. Сшорсвкии 
М. I., Склоробна мапстерн.ч XI ст. у ПерелславбХмелљнтфком. 
Дослјдженнл з словЂлнорусвко1 археологи. KniB, 1976, с. 
146—150. СпектралвнБШ анализ перелславвских и киевских смалвт 
показал, что как и в киевском Софииском соборе, частв смалвт 
церкви Михаила имеет свинцовокремнеземнБш состав, т.е. прои- 
зведена по русскому реценту варки стекла, тогда как другал 
частБ имеет натриево-калБциево-кремнеземнБХи состав, т.е. соот- 
ветствует византиискому рецепту. СпектралБНБ1и анализ смалвт 
исполнил В. А. Галибин (Ленинградское отделение Института 
археологии АН СССР). 

32 Рорре А., Panstvo i košciol na Rusi w XI wieku. Warszawa 
1968, s. 142, 167. B Густинскои летописи o Ефреме добавлено: 
„во Греции бо бБ 1 в и тамо вснкои красоте научивсл“ (ПСРЛ, т. 
II, СПб., 1843, с. 277). 

33 Рорре А., Panstwo i košciol . . .. s. 169. 


концу XI в. достигло критическои точки. 34 В зтих услови- 
их особо ответственное место отводилосв Перелславлхо 
—основному опорному пункту Руси, закрнвавшему коче- 
вникам путв к самому Киеву. Владевшии Перелславлем 
Владимир Мономах взил на себл основнухо тлжеств 
оборонм Русских земелв. 35 Именно позтому бвхло 
так важно укрепитв город мошнбши оборонителв- 
нбхми сооруженилми и в то же времн превратитв его 
в важнБ1И религиознБ1И центр, обеспечитв ему столб 
важнухо, с точки зренил лходеи того времени, ,,небеснухо 
зашиту“. 36 Веролтно в равнои мере воехшвхе и идешо- 
-религиознБ1е цели преследовало и возведение здесв 
,,каменного города“; недаром зто военное строителв- 
ство летописец также свлзал с именем епископа. Не 
случаино же главнвхи храм города 6бтл посвишен пред- 
водителхо небесного вохшства архангелу Михаилу, 
церковв на воротах свлтому воину Федору, а церковв 
близ ворот — свлтому вошу Андрехо. 

Одновременно со строителвством „каменного го- 
рода“, ворот и церквеи, в Перелславле бБ 1 ла построена 
банл — „строенве банБное камено, сего же не 6бхстб 
преже в Руси“. 37 Веролтно именно зта банл бвхла вскрвх- 
та раскопками в 1962—1963 гг. 38 Правда, исследовате- 
ли, проводившие раскопки, штерпретировали памнтник 
как епископскии дворец; однако находки керамических 
водопроводнБХх труб, а также мозаичнои и мралшрнои 
инкрустации, при полном отсутствии фресковшх росписи, 
заставллхот думатв, что здание лвлллосб тои банеи, 
которухо упоминал летописец. О том, что в строителв- 
стве бани также участвовали греческие мастера свиде- 
телвствует значителвное количество наиденшлх мра- 
морнБхх фрагментов, в том числе целои капители из 
проконесского мрамора. 

Таким образом, строителвство церкви Михаила не 
бвхло изолированнвхм лвлением; зто 6 б 1 ло широко 
развернутое строителвство, охватившее весв город. Как 
показали археологические раскопки, кроме соору- 
жении, упомвнутБГх в летописи и свлзаннвхх с именем 
Ефрема, здесБ 6 б 1 ло возведено еше несколвко церквеи. 
Две из них расположенБх в пределах детинца — на 
Советскои улице и на плогцади Воссоединен 1 ш, а третвл 
— храм-усБхпалвница на территории Околбного го- 
рода. 39 Несомненно, что в Перелславле сложиласв 
самостолтелБнал строителвнал артелн. Несколвко позже, 
в XII в., перелславлвские строители, очевидно под влшх- 
нием киевских мастеров, стали терлтв присушии им 
индивидуалвнБГи почерк. Типб 1 сооружении становнтсл 
почти такими же, как в Киеве, а от техники строителв- 
ства со скрБ1ТБ1м рндом перешли к равнослоинои кирпич- 
нои кладке. В зтои новои технике бБ 1 ли возведенБ 1 Вос- 
кресенскал церковв и неболБшал церковв на месте более 
позднеи Успенскои. 40 Изменение архитектурнвхх форм 
и строителБно-технических приемов однако не означало 
сменБх мастеров; зто продолжала работатв все та же 
строителБнал артелв. Об зтомнедвусмБхсленно свидетелв- 
ствует сама система формовки кирпичеи (с „разво- 
дами“ на постелистои стороне), которан в русском 
зодчестве известна лишб в архитектуре Перенславлл. 


34 Раппопорт П. А., Из ucmopuu јожноп Руси XI—XII вв. 
„Истории СССР“, 1966, № 5, с. 113. 

35 Будовниц И. У., Владимир Мономах и его военна.н доктри- 
на. Исторические записки. вбш. 22, М., 1947, с. 89. 

36 См., например, Кирпичников А. Н., Ладога и Перенславлљ 
ЈОжнип — древнепшие каменние крепости на Руси. Памлтники 
кулБтурвг HoBBie открБ 1 Тин. Ежегодник 1977, М., 1977, с. 430. 

37 Лавр. лет., 6597. 

38 Асеев К>, С, Сикорскии М. И., К)ра Р. А., Памлтник 
гражданского зодчества XI e. e Пере.чславе-Хемлвницком. — 
Советскал археологил, 1967, № I, с. 199—213. 

39 Каргер М. К., Памлтники древнерусского зодчестеа, с. 
282—290; Браичевскии М. К)., АсеевК). С., Археологические иссле - 
дованил e Пере.чславе-Хмел t ницком e 1958 году. Краткие сообшенил 
Института археологии АН СССР, ввгп. 81, 1960, с. 112. 

40 Каргер М. К., Памлтники древнерусского зодчества, 
с. 290—296. 



Расцвет военно-политического значении Перел- 
славлч и одновременнвш расцвет монументалвного 
строителБСтва в зтом городе относлтсл к концу XI в. 
В XII в. значение города резко снижаетсл, умехњшаетсл 
и интенсивностБ строителБства. Однако сложившалсл 
здесБ строителБнал организацил все же нродолжала 
деиствоватв. В 1154 г. нерелславлБскии кнлзб Мстислав 
Изчславич, нокидал город и возврашансБ в свохо вотчин- 
нухо землш— Волбхнб, забрал с собои всш перелславлБ- 
скуш артелБ строителеи, чтобБХ развернутв монументалв- 
ное строителвство во Владимире-Волвшском. 41 Мону- 
менталБное строителБство в Перелславле прекратилосв. 


41 Раппопорт П. А., Мстиславов храм во Владимире-Волшн- 
ском. Зограф, № 7, Београд, с. 22. 


Такова судвба кратковременного, но лркого рас- 
цвета архитектурБх древнего Перелславлл, начавшеисл с 
возведенил Михаиловскои церкви. Архитектура зта 
оказаласв локалвнои линиеи развитил, не оказавшеи 
сувдественного влианил на развитие архитектурБ 1 дру- 
гих русских земелв. Ни в однои русскои архитектур- 
нои школе мб 1 не видим повторенил форм перелславлв- 
ских памлтников. Наоборот к XII в. само перелславлв- 
ское зодчество постепенно приобретает формвх, сбли- 
жашшие его с киевским. Но будучи лвлением зам- 
кнутвхм, лежахцим в стороне от основного потока 
развитил древнерусскои архитектурБ 1 , Михаиловскал 
церковв, тем не менее, несомненно представллла 
собои ВБХдашгциисл памлтник зодчества. Восторожен- 
НБ1И отзБХВ летописца о величине и роскоши ее убран- 
ства оказалсл полностбш совпадашшим с материалами, 
полученнвхми при археологических раскопках. 










On the History of the Templon and the 
Martyrion of St. Artemios at Constantinople 

Cyril Mango 


In the past fifteen ог twenty years many useful studies 
have been written on the development of the templon in 
Byzantine churches. It is now generally accepted that the 
waist-high screen separating the sanctuary {hierateion or 
hieron ) from the nave, such as we find it in the earliest 
basilicas, i.e. a screen consisting of slabs slotted into upright 
posts, evolved by the end of the 5th century into a taller 
partition. The vertical posts sprouted colonnettes (or were 
replaced by columns) upon which was laid an entablature. 
Ву Justinian’s reign, if not earlier, the entablature began 
to be ornamented with small-scale representations of holy 
personages, either incised or embossed. In the period im- 
mediately following Iconoclasm, i.e. in the 9th and lOth 
centuries, no significant change appears to have taken place: 
the templon remained an open partition in the sense that 
the spaces between the colonnettes and above the closure 
slabs were not filled. It may be that the iconographic de- 
coration of the entablature was made more elaborate at 
this time, but the dearth of pre-iconoclastic examples does 
not allow us to draw a valid comparison. Certainly by the 
Hth century and possibly by the late lOth painted icons 
began to appear on the epistyle. The final stage of develop- 
ment was reached when large icons were placed in the 
intercolumniations, thus creating a solid screen — the 
iconostasis as we know it today in Orthodox churches. 1 

While there is agreement among scholars on the broad 
lines of this evolution, a few questions of detail remain in 
suspense. One concerns the possible use of veils in the 
intercolumniations of the templon; another the precise 
date when wooden icons were first introduced into the 
same spaces — by the llth century according to M. Chat- 
zidakis (whom I would be inclined to follow), not before 
the 13th or early 14th according to A. Grabar and V. La- 
zarev. Rather than re-open here these problems, I should 
like to introduce an important piece of evidence that ap- 
pears to have been overlooked. 

The evidence in question comes from the Miracles of 
St. Artemios, an eminently curious text that has received 
much less attention that it deserves. Following its publica- 
tion by A. Papadopoulos-Kerameus (whose edition will 
be quoted hereafter by page and line), 2 it was commented 
on by S. Kougeas^ and N. H. Baynes (whose brief contri- 


1 For a systematic exposition of the subject see M. Chatziđakis 
art. Ikonostas, RbK, III (1973), 326 ff. Among more recent contri- 
butions we may mention G. Babić, O živopisanom ukrasu oltarskih 
pregrada, Zbornik za likovne umetnosti, 11 (1975), 3—49, anđ M. 
Chatzidakis, L evolution de Псбпе аих ll e — 13 e siecles et la transforma- 
tion du templon , XV e Congres Intern. d’Etudes Byzantines, Athenes 
1976, Rapports et co-rapports, III, 159—191,1 have not found anything 
useful in E. Tsaparlis, To pu^avTLvov TĆ(X7rXov: ттор^хтј гтпахбптаи^, 
усокоуих. 47 (1976), 908—23. It тау be saiđ in passing that the small 
mlaiđ icons of the monastery of Lips (Fenari Isa Camii) of A. D. 907, 
which have been attributed to a templon by A. Grabar, Sculptures 
byzantines de Constantinople, Paris, 1963, 111, and đescribeđ by him 
as the earliest examples of the kinđ, do not appear to have been used 
in this сараску. Cf. the comments of C. Mango and E. J. W Hawkins 
m DOP, 18 (1964), 305—06. 

2 Varia graeca sacra, Zapiski Istor.-Filol. Fak. Imper St. Pet 
Univ ., 95 (1909), 1—75. 

3 Review in Лаоура<р1а, 3 (1911), 277—95. 


bution has remained virtually unnoticed). 4 There followed 
a short, but useful article by P. MaasS and a resume of 
the Miracles by H. Delehaye. 6 Some social historians, 
notably A. P. Rudakov, 7 have made extensive use of this 
text, but archaeologists have, on the whole, failed to do 
so. Yet, with the possible exception of St. Demetrios at 
Thessalonica, there is hardly any other martyrion of the 
early Byzantine period whose everyday functioning is 
portrayed with such a wealth of concrete detail as that of 
St. Artemios at Constantinople. 

The stories told in the Miracula extend from the reign 
of Maurice (582—602) to the year 659 (70. 3—5) and it is 
clear that they were set down by an eyewitness or eyewitnes- 
ses before the death of Constans II in 668. There is some 
indication that two authors may have been involved, but 
this need not concern us here. It is enough to note that we 
are dealing with a text written in the middle of the 7th 
century with the intention of spreading the reputation of 
a shrine of the capital where miraculous cures were dispen- 
sed by a process of incubation. The shrine in question was 
not, it is true, a very grand affair. St. Artemios, who spe- 
cialized in diseases of the male genital organs and whose 
clientele was largely drawn from the poorer classes, did 
not even have a church of his own. He occupied the crypt 
of a chruch dedicated to St. John the Baptist in a quarter 
called Oxeia, i.e. not far from the Grand Bazaar of Istan- 
bul 8 , then as now a district of artisans and shopkeepers. 
It is by no means clear by what accident the historical 
Artemios, who was dux Aegypti in 360 and was put to 
death by Julian at the request of the people of Alexandria 
(Alexandrinis urgentibus atrocium criminum molep, became 
within two centuries a popular medical saint at Constan- 
tinople. The Passio S. Artemii by John the Monk (or John 
of Rhodes), a text of uncertain date 10 , tells us that after 
the Saint’s execution at Antioch, his body was obtained 
by a certain Ariste, a deaconess of the local Church, who 
placed it in a lead coffin and sent it to Constantinople. 
There she deposited it in a conspicuous place (ev £ 7 U( 7 Yjp,m 

4 Topographica Constantinopolitana, Journal of Hellenic Studies, 

31 (1911), 266—68. 

5 Artemioskult in Konstantinopel, Byz.-neugr. Jahrb., 1 (1920) 
377—80. 

6 Les recueils antigues de miracles des saints, Anal. Boll., 43 
(1925), 32—38. J. Tolstofs Un poncif aretalogique dans les Miracles 
d Asklepios et d Artemius, Byzantion, 3 (1926), 53—63 is not relevant 
to our purpose. 

7 Očerki vizantijskoj kul tury po dannym greceskoj agiografii, 
Moscow, 1917; repr. London, 1970, passim. 

8 For the situation see R. Janin, Etudes de topographie byzantine , 
Echos d’Orient, 36 (1937), 302—04. Janin’s treatment of the church 
of St. John the Baptist in Les eglises byzantines du Precurseur d Con- 
stantinople, ibid., 37 (1938), 330 and in Geographie ecclesiastique de 
VEmpire byzantin, 1/3, 2nđ ed., Paris, 1969, 52—53, 419—20 is not 
entirely satisfactory. 

9 Ammianus, XXII. 11.2. Cf. A. H. M. Jones, J. R. Martinđale 
and J. Morris, Prosopography of the Later Roman Empire , I, Cambridge, 
1971, s.v. Artemius 2. 

10 The đetails of Artemios’s martyrđom, as told in the Passio , 
were known to the author of the Miracula, and so must have been 
inventeđ before the 7th century. For the attribution of the Passio to 
St. John Damascene see H.-G. Beck, Kirche und theol. Literatur im 
byz. Reich, Munich, 1959, 482—83. 
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тотгср) with the intention of building him a suitable shrine. 11 
The Passio does not inform us whether she did so or not. 
Nor does John the Monk appear to be aware of the Saint’s 
miraculous activities in the capital. It was left to Symeon 
Metaphrastes to explain that Ariste had not succeeded in 
building a shrine and that the holy relics had remained 
»until now in the church of the Prodromos, preserved like 
an inexhaustible treasure. 12 

Setting aside the Miracula, our information about this 
church is very sparse. The Patria of Constantinople (late 
lOth century) has this to say: »St. Artemios at Oxeia: The 
church of the Baptist was built by Anastasios Dikoros, the 
former silentiarios, the one from Dyrrhachium, for while 
he was protoasekretis he used to live there. After the relic 
of St. Artemios had been brought, the church took his 
name.« 13 We have no means of verifying the attribution 
of the church to the emperor Anastasius I (491—518), 
but it is certainly not true that it lost its original dedication 
to St. John the Baptist since it is mentioned by his name 
in the synaxaria for 20 October (feast of St. Artemios) 
and 25 June (feast of St. Febronia). 14 If I am not mistaken, 
the church is last attested towards the end of the llth cen- 
tury, by which time the head of St. Artemios appears to 
have been separated from the rest of his relics. 15 It may 
be worth pointing out that there is no mention of the mar- 
tyrion of St. Artemios as a centre of healing after the period 
of Iconoclasm and that in Byzantine iconography the Saint 
is normally portrayed as a warrior having, for some obscure 
reason, the features of Christ, not as a physician. 

We may now return to the Miracula and begin by 
noting the architectural information that may be gleaned 
concerning the church. 

i. The church was a basilica. There are repeated men- 
tions of its left, i.e. north aisle (s(x(3oXo<;) in which the sick 
normally slept (7. 1—2; 15. 15; 62. 18). The fourth column 
of the same north colonnade appears at 47. 23. In the nave 
((jlecto^ o!xo<;) there were stools for the congregation (42. 
3-4). 

ii. There was a narthex (15. 13; 63. 7) which probably 
opened into the nave and aisles through three doors, since 
the middle door is specifically mentioned (47. 28; 48. 10). 

iii. The (jLecnauAov at 51. 26 probably refers to the 
atrium. There was here a flight of steps (ураб^Х^а) and an 
arch (тротхт}), 16 probably a porch leading from the atrium 
into the narthex. 

iv. The apse of the main altar (IspaTstov) appears to 
have had a synthronon, since on one occasion a priest 
fell asleep there (68. 1—2). 

v„ The soros of St. Artemios was situated under the 
main altar (33. 27—28). The relics were contained in a lead 
coffin (50. 20; 52. 29), the same that is mentioned in the 
Passio, and were protected by a wooden grille, the work 
of a shipwright (39. 13—14). The crypt was sufficiently 


11 Philostorgius, Kirchengeschichte , ed. J. Bidez anđ F. Win- 
kelmann, Berlin, 1972, 174—75. The text printed in PG 96, 1316A 
omits to mention the lead coffin. 

12 PG 115, 1212A. 

13 Script. orig. CP, ed. Th. Preger, II, Leipzig, 1907, 235—36. 

14 J. Mateos, Le Typikon de la Grande Eglise, I, Orient. Christ. 
Anal., 165 (1962), 318; Synax. eccles. CP, eđ. H. Delehaye, Brussels, 
1902, 153. 1—3; 772. 5—7. 

15 K. N. Ciggaar, Une description de Constantinople traduite 
par ип pelerin anglais, REB, 34 (1976), 259, § 36: Et in ipsa parte est 
ecclesia sancti lohannis Baptiste et in hac ecclesia est caput sancti Artemii 
et reliquiae eius. 

16 Tropike does not mean »circuit (part of builđing)« as defined 
in Lampe’s Patristic Greek Lexicon, s.v. For the correct explanation 
(»arc soutenu par đeux colonnes«) see J. Ebersolt, Le Grand Palais 
de Constantinople , Paris, 1910, 72 n. 2 quoting Theophanes Continuatus, 
Bonn ed., 141. 18 — 49: тротсоеђ sx (харрароу, kni био ЛгтгтохаХофХоу 
xlovcov £OT7jpLYp.ev)f]. The term often occurs in Constantine Рогрћуго- 
genitus, De Cerimoniis , Bonn eđ., I, 260. 5; 570. 21 (e^to тои TptxX(vou 
sis; ttjv р.£уаЛт]у TpoTTL xt)v, i.e., once again, an entrance porch) ; 571. 
8, 18; 580. 14. 


large for patients to lie down in it (17. 24—26; 18. 3) and 
was probably reached by two staircases, since the бг^а 
хатајЗааи; is referred to (18. 8; cf. 24. 5). Next to this »right- 
hand descent« there was an arch (трол: lxt]) which will 
concern us later. 

vi. To the right (south) of the main altar was a chapel 
of St. Febronia (33. 28—29) who assisted St. Artemios 
in treating female patients. 17 

vii. There appears to have been a gallery, since a room 
(xsXXlov) is described as being бе^а тои ^aTTj^oupisvLou 
(44. 25). This room was once reserved for a person of quality, 
a noblewoman of the palace whose young son had fallen 
ill and who evidently had to be segregated from the male 
patients on the ground floor. 

viii. There was an ambo in the nave (47. 30). 

ix. On the north side of church there was a skevo- 
phylakion and there was a door leading to it (48. 19; 69. 
1; 70. 20—21). The reference at 48. 19 suggests that it 
was inside the church. 

x. There was a baptistery, a separate building, whose 
situation is not indicated (60.12; 61. 15). 

xi. Somewhere to the north of the church there was 
a hospice (^evcov): 7. 1—2. There were also latrines (xolv<x) 
described as dark (56. 13—14). 

Two of the architectural features deserve a few words 
of discussion. The first concerns the crypt. Among the 
surviving early Byzantine churches of Istanbul four had 
crypts. St John of Studius and St. Mary Chalkoprateia 
both had tiny cruciform crypts, placed more or less beneath 
the main altar and accessible by a single staircase on the 
east side. 18 There was also a crypt of indeterminate size 
in St. John of Hebdomon, said to have been accessible from 
the outside, 19 and a relatively small one, consisting of two 
chambers, in St. Polyeuktos which could be reached at 
substructure level from the west end of the building: 26 
we do not know whether it also communicated with the 
nave above. None of these (except possibly that of St. 
Polyeuktos) offers an analogy to the crypt that concerns 
us. As we have already noted, the latter must have been 
fairly гооту: on one occasion a man of some social stan- 
ding (he was related to a patrician) was allowed to sleep 
there on a week night in spite of the rule that incubation 
in the crypt was confined to Sunday mornings (17. 25; cf. 
69. 15). Another patient slipped down the staircase leading 
down to the crypt — the south staircase already mentioned 
— and rolled to the very doors of the soros (24. 5 ff.). 
The doors in question, i.e. those of the screen surrounding 
the coffin, were normally closed in the evening, but at other 
times one could enter the enclosed cubicle and lie down 
on the coffin itself (27. 20) or under it, и7гохатсо ттј<; (jlo- 
Xl^t)v7]<; Ht)xt)<; (52. 29). The closest analogy in the eastern 
Mediterranean is offered by the much-discussed crypt of 
St. Demetrios at Thessalonica which was originally ac- 
cessible by means of two staircases. The latter were situated 
within the choir enclosure, 21 and must have been intended 


17 Febronia was supposeđly a martyr of Nisibis, where she had 
a cult. See J. Simon, Note sur Toriginal de laPassion de Sainte Febronie , 
Anal. Boll., 42 (1924), 69—76; F. Halkin, La Passion grecque des 
Saintes Libye, Eutropie et Leonis, martyres d Nisibe, ibiđ., 76 (1958), 
293—301; R. Aubert, art. Febronie, Dict. d’hist. et de geogr. eccles., 
16 (1967), 791—93; J.-M. Fiey, Nisibe , Louvain 1977, 20—21. The 
cormection made by Simon and others between our chapd and a 
Febronia, daughter of the emperor Heraclius, wouId be interesting if 
true. The imperial Febronia, however, is documented only in the 
menaea and synaxaria (under October 27 or 28) and is unknown to 
historical sources. 

18 See T. F. Mathews, The Early Churches of Constantinople, 
University Park, Pa., 1971, figs. 10, 15. 

19 R. Demangel, Contribution d la topographie de Г Hebdomon, 
Paris, 1945, 19. 

20 R. M. Harrison and N. Firatli, Excavations at Saraghane 
in Istanbul, DOP, 20 (1966), 225; 21 (1967), fig. A facing p. 273. 

21 G. A. and M. G. Soteriou, ‘H (ЗасхХгх7) тоо'Ау[ои At)(jlt)t- 
Plou ©£<7<7aXovLX7)<;, Athens, 1952, 110—13. Cf. A. Grabar, Martyrium, 
I, Paris, 1946, 450 ff. Note that both staircases originally ran from east 
to west. 
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primarily for the use of the clergy, whereas at Constanti- 
nople the staircases seem to have been external to the 
templon so as to allow the free ingress of laymen, including 
women (75. 13). 

The position of a large crypt under the main altar also 
makes it clear that the church of St. John the Baptist was 
built as a martyrion, since the crypt could not have been 
an afterthought. This conflicts with the tradition concerning 
the translation of Artemios’s relics as related by the Meta- 
phrastic version of the Passio, the Patria and the synaxaria. 
The truth of the matter is now impossible to ascertain — 
possibly the crypt was built for a relic of St. John which 
was removed at a later date and replaced by that of St. 
Artemios. The fact, however, that the coffin was of lead 
and was apparently a full sized coffin, since the Saint was 
visualized as lying down in it (68. 8) does suggest a fairly 
early date for this object seeing that lead coffins were more 
typical of antiquity than of the Byzantine period. 

The second point of architectural interest concerns the 
presence in our church of screens or grilles that appear 
to have been placed between the columns of the two nave 
colonnades. Permanent screens of this kind are, of course, 
a feature of many Early Christian basilicas, especially in 
Macedonia, but no instance of such an arrangement has 
yet been found at Constantinople. The evidence to be 
considered is not entirely explicit and has, therefore, to be 
set out in detail. 

We have said that the patients used to sleep in the 
north aisle, probably because of its proximity to the хепбп. 
One of them, Narses by name, while he was thus asleep, 
saw in a dream a man dressed like a patrician (i.e. St. 
Artemios) enter the church from the narthex; then, »turning 
back, he came to the left-hand portico [i.e. aisle] by way 
of the upper kankella as if he was going to the skevophyla~ 
kion , and he stood in front of the patient« (15. 14 ff.). 
A similar itinerary occurs in the story concerning a certain 
Menas, an employee of a wine merchant. This man, too, 
had a vision while sleeping in the church. He saw the Saint 
walk up from the crypt, go through »the kankella of the 
skevophylakion ,« and then approach him where he lay, by 
the fourth column of the north aisle. Having done so, 
the Saint went out of the same aisle into the narthex, re- 
entered the nave by the middle door and prostrated himself 
in ргауег behind the ambo. How was it, wondered Menas, 
that the kankellon and the middle door, which had been 
locked, opened for hipi automatically? After the prostration, 
Artemios entered the altar space ( thysiastQrion ), kissed the 
altar table, came out once again through the kankella and 
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approached the patient. This ambulation was repeated 
three times. When Menas found he had been cured, he 
got up from his bed, and, »the kankella being secured, 
threw himself on the ground by the portal of the skevophy - 
lakion, giving thanks to our saviour Christ, who is represen- 
ted standing there, in an image above the doors of the 
aforesaid skevophylakion« (47. 20 ff.). 

One more passage ought to be considered here. We 
have already referred to the important personage who was 
permitted to sleep in the crypt on a week night. This man 
was accompanied by a member of his household, an Ale- 
xandrian actor or buffoon, who was not allowed to spend 
the night in the soros and had to remain upstairs in the 
church. So he bedded down in front of the icon of St. John, 
»where there is an arch (тротихт}) at the head of the right- 
hand staircase (хатајЗатс;).« At midnight the Alexandrian 
wanted to urinate, but he could not get out of the church 
which was locked as were also »the four kankella on each 
side.« He therefore stood by the right-hand (south) door 
of the church, »next to which is the well and the painting 
of the Samaritan woman« and urinated there. Whereupon 
he, who had been in perfect health, developed a tumour, 
while his ailing master in the crypt was simultaneously 
healed (p. 17 ff.). 

We have referred to the fourth column of the north 
aisle. Now we are told that there were four kankella on 
each side. This suggests that four intercolumniations were 
screened off. Since the kankella were locked at night (cf. 
also p. 36), they were not permanently fixed stone slabs, 
but grilles of wood or metal sufficiently high so that the 
Alexandrian could not easily scale them. In other words, 
the patients were locked up at night. Normally, they were 
confined to the north aisle, but the Alexandrian, it would 
seem, was left in the south aisle, probably to be closer to his 
master. 22 The passages we have quoted from the Narses 
and Menas stories confirm this unusual arrangement, 
for we have seen that in the first instance St. Artemios, 
after entering the nave from the narthex, did not simply 
turn left into the north aisle, but had to go to the east end 
of the church, pass through the kankella that faced the 
skevophylakion and only then entered the north aisle. Like- 
wise in the Means incident Artemios comes up from the 
crypt and has, once again, to go through the kankella of 
the skevophylakion in order to enter the north aisle. 

The above details, on the basis of which I have at- 
tempted a reconstruction (fig. 1), bring out some of the 
unusual arrangements of the church of St. John the Baptist 
and serve to warn us that we should not define the archi- 
tecture of the capital solely on the basis of existing monu- 
ments. We may now come to the decroation of the church. 

The Miracula mentions several paintings and/or 
icons. They are: 

i. A figure of St. John the Baptist in the tropikš (pro- 
bably the lunette of the porch) leading from the atrium 
into the narthex. In front of this image hung a lamp which 
a woman called Anna used to light at her own expense 
(51. 23). Here we have an early example of placing the 
patronal image above the main entrance into a church, 
a practice known from later Byzantine monuments. 

ii. Next to this, hence, if our interpretation is correct, 
on the exterior west wall of the church, there existed »in 
those days« (in the reign of Heraclius), i.e. no longer existed 
at the time of writing, the delineation (£сгтор[а) of the mar- 
tyrdom of St. Artemios, i.e. probably a martyrdom cycle 
(ibid.). We may recall that a similar hagiographic cycle 
was to be seen in the mid 7th century in the church of St. 


22 I take it that the »right-hanđ door« opened in the south wall 
of the church. The mention of a well recalls theHoly Well at the southest 
corner of St. Sophia, on which see C. Mango, The Brazen House, 
Copenhagen, 1959, 60 ff. There is a possible inđication of a mosaic at 
that spot depicting Christ and the Samaritan woman: id., Materials 
for the Study of the Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Washington, 
D. C., 1962, 27. 
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Spyridon at Trimithous (Cyprus), above the »Noble Door« 
(oćp/ovTix7) -hupa) leading into the church, so possibly in 
the narthex. 23 

iii. The image of the Samaritan woman next to the 
south door of the church (see supra). 

iv. The image of the standing Christ above the door 
leading to the skevophylakion (see supra). 

v. Another (?) image of Christ flanked by angels (see 
infra). 

vi. We now come to the passage that is of particular 
interest for our present purpose (pp. 52—53). The pious 
lady Anna who used to light the lamp in front of the image 
of St. John in the atrium would delegate this task, whenever 
she was busy with her domestic duties, to a twelve-year 
old girl called Euphemia. This Euphemia contracted the 
plague in the reign of Eleraclius (hence probably, in 619) 24 
and became covered with black spots. All hope for her 
was given up and her parents prepared her burial clothes. 
At this juncture Euphemia had a vision. She saw herself 
being conducted by angels to the soros of St. Artemios 
and made to lie down underneath the lead coffin. The soros 
was then locked by the Saint himself and she was left there 
alone. Predictably, Euphemia recovered and she then gave 
an account of her vision. She explained that the angels 
resembled those represented on an icon in the same church, 
an icon that had Christ in the centre, and that Artemios 
»was altogether like the icon on the left-hand side of the 
same church, in the templon of the sanctuary, at which 
place there is in the middle a labdarin wherein is painted 
the Lord, and on the right side the Prodromos« ( 6 (jloloc; 
'irfc eaTd>a7)q £Lxovo<; sv тф sucovu[xcp [iipsi тои аитои vaou. 


23 P. Van đen Ven, La Legende de S. Spyridon , eveque de Trimi- 
thonte, Louvain, 1953, 88 ff. 

24 The plague occurred at the time of the conquest of Egypt 
by the Persians: Nicephorus, Opuscula historica , ed. C. đe Boor, 
Leipzig, 1880, 12. 


sv TĆo т£[хтг>^ср тои ©uaiaaTTjptou, £v6a picrov scttIv to Ха- 
P^apLv, £V ф усуратстат 6 KupLO^, xai ец to ^s^lov £txa>v 
тои Пробрбрсои). 

A few comments are here called for. First, the use of 
the word tsjjl7tXov: this may well be its earliest attestation. 
Two other relativelv early examples have been adduced 
(both by Ducange in his Glossarium mediae graecitatis and 
repeated by modern scholars), one in the iambic poems of 
Theodore the Studite, where it is spelled t£(jl(3Xov, 25 the 
other in the Life of the presbyter Philip of Argyrion, a 
text of uncertain date. 26 Secondly, the term Xa($3apLv. 
This appears to be a hapax, 27 but its meaning is reasonably 
clear: it must have been an object in the shape of a lambda, 
in this case probably a gable or a triangular panel. Ducange 
quotes Ха(3бара(а from Leo’s Tactica XI. 26, where it 
denotes a two-legged device used for defensive purposes. 28 
Thirdly, the image of the Prodromos must have been the 
same as that mentioned at 18. 8 with the qualification 
ev0a т) тротахт) хата tt)v ap^Tjv т Г}С> бе^ас; хатајЗаагсо^. 
We have seen that the word троисхт) denoted an arch 
placed on two columns, a description that would have 
been appropriate to a single compartment of a templon. 

There were, therefore, three images in the templon 
of our church and, since the two lateral ones were patronal 
images (of Artemios and John the Baptist respectively), 
we must suppose that they were permanently displayed 
there. Now the motif of recognising a saint by his icon is 
very common m Byzantine literature from the 5th century 
onwards. I doubt, however, that a saint could have been 
identified after the kind of summary representation that 
might have been incised, embossed or inlaid on the epistyle 
of a templon. The sense of the story calls for a painted or 
mosaic icon conveying an adequate delineation of features 
and costume. As to the arrangement of the three icons, 
the only firm datum is provided by the central labdarin 
which calls for a pediment over the central door. A possible 
disposition of the lateral icons is given in fig. 2, without, 
of course, precluding other alternatives. Readers will 
notice that our reconstruction recalls the shape of aediculae 
that occur in several works of early Byzantine art, such as 
the Menas ivory in Milan, 29 some of the lost mosaics in 
the north inner aisle of St. Demetrios at Thessalonica, 30 
the miniature of the three hierarchs in Paris. gr. 510 (fol. 
72),31 etc. 

To sum up, the Miracula of St. Artemios provide us 
with evidence, securely dated to the first quarter of the 
7th century, of the use of icons (most probably painted or 
in mosaic) in a templon. They also supply some valuable 
information on the architectural arrangement of an early 
Constantinopolitan martyrion which bore some relation 
to the church of St. Demetrios at Thessalonica, but other- 
wise had few known parallels in the Christian East. One 
can only hope that this fascinating text will soon be re- 
edited in a more accessible and possibly more accurate form. 


25 Theodoros Stuđites, Jamben , ed. P. Speck, Berlin, 1968, 193 
and note on p. 194. 

26 Acta Sanctorum, Maii t. III (1680), 2*B. 

27 The word is not to be found in Lampe’s Patristic Greek 
Lexicon, although he lists the Miracula S. Artemii in his bibliography. 
He also fails to quote the Miracula for T£g7rXov and трол;1Х7). 

2 » PG 107, 800B. 

29 Reproduced, e.g., by K. Weitzmann, The Ivories of the so - 
called Grado Chair, DOP, 26 (1972), fig. 5. 

30 R. S. Cormack, The Mosaic Decoration of S. Demetrios , 
Thessaloniki, Annual of the British School at Athens, 64 (1969), pls. 
2, 5, 6, 9. 

31 Reproduced, e.g., by C. Mango and E. J. W. Hawkins, The 
Mosaics of St. Sophia at Istanbul , DOP, 26 (1972), fig. 49. 













Le ciborium hexagonal de Saint-Demetrios de 
Thessalonique 

Essai d’interpretation* 

Dimitrios I. Pallas 


1. Le ciborium hexagonal de Saint-Demetrios de 
Thessalonique qui se dressait autrefois dans la nef centrale 
de la basilique paleochretienne, a gauche, nous est relati- 
vement bien connu quant a sa forme 1 , mais nous ne sommes 
pas vraiment surs de sa fonction. Qu’etait-ce au juste? La 
tradition veut qu’il ait ete edifie au-dessus des reliques 
du martyr 2 . Or, nous savons que la basilique de Thes- 
salonique ne possedait pas les restes de saint Demetre, 
mais une etoffe tachee de son sang, pense-t-on, precieu- 
sement ramassee dans un petit flacon qu’on a retrouve 
dans la confession de plan cruciforme, sous Templacement 
de l’autel de la basilique paleochretienne de sorte d’un 
»enkainion« 3 . Cette relique — le pretendu sang du saint 
— semble avoir ete en relation avec le culte qui se deroulait 
dans la crypte, sous l’abside de la basilique paleochretienne. 
La crypte — qui est contemporaine de la basilique — a l’air 
d’avoir ete consideree comme le lieu du martyre de saint 
Demetre, et tres vite, des l’epoque paleochretienne, on en 
fit une fontaine sacree 4 . Lors des fouilles autour du cibo- 
rium hexagonal, on n’a pas retrouve de systeme de canali- 
sations pour le jaillissement de la myre 5 . Ce ciborium — 
d’ailleurs a une distance appreciable de la confessio et de 


* Le present article est extrait, mais en une forme ample, d’une 
synthese concernant les icones dans les eglises en leur qualite de mobilier 
ecclesiastique relie au rite: leur apparition, leurs places dans les eglises, 
leurs formes, leurs sujets et la constitution d’un programme qui a 
abouti au programme des icones dans l’iconostase. 

1 Sources, vestiges archeologiques, imitations en metal, repre- 
sentations: Georges A. Sotiriou — Maria G. Sotiriou, 'H [ЗасгОахт) 
тои 'Ау(ои Ат)[х7)тр(ои ©eaoa^oviKT]^, Athenes 1952, 10—-20, 100—101 
et 179—-182. Cf. A. Grabar, Quelqu.es reliquaires de Saint Demetrios et 
le martyrium de Saint a Salonique, Dumb. Oaks Pap. 5, 1950, 1—28, 
Nafsika Theotoka, Ilepl twv xLpcoptcov tćjv vocćov тоО 'Ау!оо Дт)- 
piTjTpLOu 0£a<TaAovLX7)<; xal KcovaTavTLvouTcoAeco;, Maxe8ovLxa2,1941 — 
1952, 365—406; Anka Stojaković, Quelques representations de Salo- 
nique dans la peinture medievale serbe, Хар^аттјрсо^ ’AvaaTaaiov 
K. ’OpAavSov, B', Athenes 1966, 42—45. 

Dans l’histoire du ciborium hexagonal se distinguent trois pe- 
riođes: 1) Des origines de la basilique jusqu’a la premiere destruction 
du ciborium par une incendie lors đ’une attaque de Thessalonique 
par les slaves (Jean archeveque đe Thessalonique, Miracula S. Demetrii 
I 6, 52—58 P. G. 116, 1241—1248 et I 12, 95—106 ib. 1273—1278 
au plus tard Fan 597 (voir, Sotiriou 12—13. Cf. Vladislav Popović, 
La descente des Koutrigours, des Slaves et des Avars vers la mer Egee: 
Le temoignage de Varcheologie , đans Comptes Rendus đe FAcađemie 
đes Inscriptions et Belles-Lettres 1978, 616, 620—621 et 624—626), 
ce ciborium en argent, a savoir đe bois recouvert de lames d’argent 
ornees; 2) de son remaniement, en argent aussi, apres l’an 597 
jusqu’au sac de Thessalonique par les Sarrasins en 904 (Mirucula III 
3 P. G. 116, 1388—1393, Io. Kameniatis, De expugnat. Thessalon. 
11—12 Niebuhr 502 ss.; Bohlig 12—13. Cf. Sotiriou, 15); 3) depuis 
le commencement du X e siecle, cette fois reconstruit avec du marbre 
(Sotiriou, 100—101 et 179—181). 

2 Voir ci-dessous p. 45. 

3 Sotiriou, 58—59 et 60—63. Cf. A. Grabar, Martyrium: Re- 
cherches sur le culte des reliques et Tart chretien antique , I, Paris 1946, 
450—457 et 460. Les Sotiriou pensent que la confessio faisait partie 
d’un petit martyrium de saint Demetre qui existait a cet endroit avant 
la construction de la basilique. P. Lemerle, Saint Demetrius de Thes- 
salonique et les problemes du martyrion et du transept , Bull. Corr. Hell. 
LXXVII, 1953, 663—664, se fait l’echo de ce point de vue et pense 
que cette petite structure souterraine en croix a ete l’enkainion de la 
basilique paleochretienne. 

4 Sotiriou, 55 et 56—57; Grabar, l.c.; Lemerle, 661—662 et 
672—673. 

5 Sotiriou, 55. 


la crypte oh Гоп semblait surtout venerer saint Demetre 

— etait dans la partie Ouest de la nef centrale, meme a 
l’Ouest de l’emplacement suppose de l’ambon; il avait du 
etre amenage pour repondre aux besoins d’un culte en 
relation avec le martyr, mais, a l’origine, independant de 
ses reliques. 

Examinons les sources qui mentionnent le ciborium. 

Les premiers temoignages concernant le ciborium 
hexagonal proviennent du Premier Livre des Miracles de 
saint Demetre, ecrit par Jean, l’archeveque de Thessalonique, 
apres le debut du VII e s. 6 . Jean raconte, entre autres choses, 
le reve vu par un homme du Sud de la Grece, parent d’un 
dignitaire de l’etat, alors qu’il montait vers Thessalonique 
et venait en pelerinage a Saint-Demetrios. Ce pelerin vit 
en reve que, sur le point d’entrer dans le ciborium pour 
prier, il vit le martyr assis sur un magnifique trone, en 
compagnie d’une venerable dame, assise elle aussi — dans 
le ciborium — sur un trone et regardant le saint dans 
les уеих grand ouverts. Le pelerin s’arreta. II crut que le 
saint etait la isole (»Gta^sLv«) avec une dame de la haute 
aristocratie (»ла^ттса«), apparemment (»^Hsv«) pieuse, et 
il n’entra pas. La dame devina sa pensee et se leva pour 
partir; mais le martyr s’elan^a et, la retenant par la main, 
la ramena dans le ciborium; il la fit se rasseoir sur son 
trone, l’exhortant a у rester parce que la ville — Thes- 
salonique — avait besoin d’elle, en ce moment plus que 
jamais. (II s’agit de la pćriode de troubles eclates dans dif- 
ferentes villes de l’etat a la fin du regne de Mavrikios et 
apres sa mort [602]. La dame s’appelait Eutaxie. Les trones 

— celui de saint Demetre et celui d’Eutaxie — etaient 
Гип en face de l’autre, a chacune des extremites d’un meuble 
en argent, cite une fois comme »skimpodion« et une autre 
comme »krabatos«, qui se trouvait au milieu du ciborium 7 . 


6 Pour la date du texte P. Lemerle, La composition et la chrono- 
logie des deux premiers livres des Miracula S. Demetrii, Byz. Zeitschr. 
46, 1953, 349—361. Cf. H.-G. Beck, Kirche und theologische Literatur 
im byzantinischen Reich, Miinchen 1959, 458. 

7 Miracula S. Demetrii I, 84—86 de Jean archeveque de Thes- 
sa!onique: ”Tou бе ^LavoL^avTo; та; #upa; — sc. du ciborium — elSev 
pLev то xal TjpLLV opcopLevov apyupeov хата то (zeaov ISpupievov а>атгер 
axipL 7 roSLOv, хата то 7 гр 6 ; хефаХт) (херо; -8'povov TLva Xa(X 7 rp 6 v ех 
Xpuaiou xal Al-B-cov 7toXut£Xćov xaTeax£uaa[j.£Vov, xal tov 7ravevSo^ov 
a^-Ao^OpOV TOU XpiaTOU A7)(jL7)TpLOV £9£^0(JL£VOV, оитсо; 07 TOLOU ayri[l(X.TOq 
хатос та; £ixova; еуурафета^’хата бе то тгрод tol; rcoal тои хра^атои 
(i.epo; eTepov - 9 -povov Xa[X7cp6v xai ai)Tov, e| аруирои бе TrdcVTa аиухес- 
pLevov, 1 ф’ф ха&е^ОЈхеут^ ора yuvatxa TLva ei)7rpe7reaTaT7)v xal хо- 
a(xćav !беа- 9 т, ae[xvo^avćo; xal атгерсттсо; 7 )(X 9 Lea(xev 7 )v xai aTeve; 7 гр 6 ; 
tov (хартира (3Xe7rouaav. Таита l6ojv 6 dvTjp ТЈиХајЗтЈ-В-т) Фатгер ELaeA-Betv 
и7гото7С7)аа; toV (хартира (хета tlvo; бтјФеу беоае^ои; xal Ха(Х7гра; 
yuvaLxo; i^La^elv. (85) (o; бг [X£[X£V 7 )xev ev ехтгХтгЈЕег exetvo; e^co 
LaTa(xevo<;. .. avaaTaaa б^^ -ev yuvi) етгесрато e^Levai тои XL( 3 wpLOU. 
* Ор(хтј бе (хеуаХт) бга^аата; xal 6 (харти; xaT£a^ev abTTjv ттј; х г 1 Р®$ 
xai еХхиаа; 7rdXLV етс! tov -Bpovov аиттј; ха^е^ес auT7)v, £L7r<ov. Acd 
tov KupLov (хт) е^еХН-т); ev-Bev, (хт)бе афт); T7)V ttoAlv, x? B ' l0L Y“P ao ° 
eaTtv de! (xev (хаАгата бе ev тф 7rapovTL хасрф ... (86) Аитт) eaTiv 
7) Kupia Е6та£!а, 7)v 6 Oeo; 7гро тгоХХои тф аВ-Хофорф тгарахатеН-ето. 
Абто; бб TauT7)v ^LaT7)pet (хт) ecov auTTjv £v- 9 ev e^eAO-etv то auvoXov, 
соа7гер ха! au e-Bedaco” (P. G. 116, 1265 — 1268). Sur les troubles, 
voir: T. L. E. Tafel, Thessalonica ejusque agro dissertatio geographica, 
Berlin 1893, LXX—LXXII; G. Ostrogorsky, Geschichte des byzanti- 
nischen Staates , Mtinchen 1963, 70 — 71; Dion. A. Zakythinos, Botav- 
tlv 7) !атор!а 324 — 1071, Athenes 1972, 103—104; Aikaterini Christo- 
philopoulou, Bu^avTLvi) Татор!а, A; 324 — 610, Athenes 1975, 322 — 328. 
Cf. Andreas N. Stratos, Byzantium in the Seventh СеШигу, I (602—634), 
Amsterdam 1968, 52—53, 71—73, 76—77 et 78—79. 



А un autre moment de son recit, Jean ajoute un detail: 
le »krabation« portait, gravee (»svTsTUTrorrai«), une repre- 
sentation de la tete du saint, visiblement en forme d’imago 
clipeata 8 . 

Si la forme du ciborium est assuree 9 , au contraire les 
objets que la tradition rapporte comme se trouvant a 
l’interieur posent, eux, des problemes: le »skimpodion« 
ou »krabatos« en argent, aussi que a une de ses extremites 
(Est) le trone de saint Demetre, et a l’autre le trone de la 
dame Eutaxie qui, d’apres le reve, etaient assis l’un en face 
de l’autre. 

2. Ch. Diehl, M. Le Tourneau et H. Saladin ont donne 
au meuble que la tradition a perpetue sous les noms de 
» skimpodion «, »krabatos« et »krabation« son sens propre, 
a savoir celui d’un lit entre deux trones 10 . Pour expliquer 
le texte de Jean, A. Xyngopoulos a invoque des textes de 
Nicetas de Thessalonique, de Jean Stavrakios et de Constan- 
tin Akropolitis qui utilisent les termes de »larnax« et »soros«, 
et il a vu dans le meuble en question un sarcophage d’argent 
avec couvercle en forme d’auge; en outre, il a suppose 
que sur la face superieure du couvercle, il у avait, en relief, 
une representation en pied du saint, les mains etendues 
dans une attitude de priere 11 . A. Grabar est revenu a l’inter- 
pretation de Diehl, Le Tourneau et Saladin, et il a vu dans 
les termes de »skimpodion« et »krabatos« un lit, mais avec 
les deux trones sur les cotes, en face 12 . Nafsika Theotoka 
et Paul Lemerle supposent que le meuble en question devait 
etre quelque peu comparable au couvercle de marbre des 
sarcophages antiques en forme de lits, les sarcophages 
»macedoniens« 13 . Enfin, Georges et Maria Sotiriou, se 
referant aux textes de Jean Stavrakios et de Nicetas de 
Thessalonique oii apparaissent les termes de »larnax« et 
»soros« ont emis l’idee que le »skimpodion«/»krabatos« 
n’ etait qu’un reliquaire en forme de lit 14 . 

On pourrait faire remarquer, a propos de ces interpre- 
tations qu’en partant des termes »larnax« et »soros« qui 
font du meuble en question un sarcophage ou un reliquaire, 
que ce sont la des mots issus de textes des X e —XI e , du XIII e 
et du XIY e s.!5 qui decrivent evidement l’objet tel qu’il 


8 Miracula /, 28: ,,’ExsTas tolvuv 7 rapay£Yovcb<; 6 l 7 tapyo£ .. . 
xai (kTzepEieac, то 7 rpoaca 7 TOv etf; to aim>£H ov cb<; av el xpa( 3 cmov eE, 
аруброи, ev-&a xal £^т£ти 7 гсота!, то '&eoelSec; 7Tpoaco7rt,ov тои аитои 
7 rava£ 7 rTou а^Хосророи еХе^е ,,(P. G. 116, 1218). Grabar, Dumb. Oaks, 
Pap. 5, 1950, 13, pense que cette image etait »en relief«. 

9 Voir la bibliographie n. 1. 

10 Ch. Diehl —- M. Le Tourneau — H. Salađin, Les monuments 
chretiens de Salonigue, Paris 1918, 64. 

11 A. Xyngopoulos, ButavTivov xt,f3o;m6t.ov pi£Ta 7 rapaaTaa£cov 
£X тои (31ou тои 'Ау1ои AvjpnrjTpiou, ’ApxatoX. ’Ecprjpt.. 1936, 110. 
Voir Nicetas de Thessalonique, Sur les miracles de Saint Demetre 6 : 
”'QaauTcot; бб xal то O-slov xt.(3capt.ov . . . tt]v '&-aup,aT 0 upy 6 v 7 i£pt,ypa- 
<pov aopov” (A. Sigalas, Nt,XT]Ta apxL£ 7 rt,axo 7 rou @£aaaXovt х^д, El<; та 
-&аир,ата тои 'Ау1ои Дт)р]тр1ои, ’Ettet. 'Ета^р. Ви£. Етгоиб. 12 , 1936, 
332—333), 10 (ib. 337), 11 (338), 23 (351), 27 (353) et 31 (358); 
Jean Stavrakios, Sermon etc.: ”£ 1 а£Х'&£Т 7 у; а[ 1 оса, та<; '&upa; р.£т£- 
■O'Evto ха! tt)V L£pav [X£T£aT 7 )aav Xapvaxa” (P. G. 116, 1418). Expose 
đetaille đans Joachim Iviritis, ’lcoavvou Етаирахти, Лоуо<; £l<; та 
'О-аир.ата тои 'Ау!ои Дт)р,У)тр!ои 8 : ”П£ 7 г(ат£ито tt)v 7 ravTL[xov обто; 
тои [хартиро<; Xapvaxa” (dans Max£ 6 ovLxa I, 1940, 342) et 9: "Ka! 
бт) Traprjaav p.£V о! tt)V opuy 7 )v 6 x тгХау!ои Т 7 ); gapTupLX 7 )<; aopou 
ax£uaaopL£voL.. . ха! 7 гир eu-O-eco; хатсо -OEv 6 x ттј; тои [хартиро; 
Xapvaxo;” (ib. 343); Constantin Akropolitis, Lettre аих Thessaloniciens 
I: ”Ка! vuv таита 7 rpoaayop£ucov jaovov ou 7 rap£y£v 6 [X 7 )V, [xovov ou 
TOV 7T£pLCOVU[XOV £la7)£LV VECOV, [XOVOV OU y0VU7r£T7Qaa; T 7 )V XE<paX 7 )V 
итгЕ-Отјха ттј aopćp ха! T7)V ■O-ELav 7r£pL£7TTo£a[X7)v £ixova хата ava- 
ат^; ха! 7 r£pif 3 XE f -jja(XEvo;” (Athan. Papadopoulos — Kerameus, 
’AvaX£XTa 'l£poaoXu[XLTLX'Q; 2тахиоХоу!а;, I ,Petrograđ 1891,161), Ser- 
mon au grand martyr Demetre 32: „сба 7 Г£р бт) ха! тф tote та ттј; i£pa; 
Xapvaxo; £^ 7 )cpavLX£V, apyupov б^аттј^ау” (ibiđ. 188) et 40: ”£iaL£vaL 
t 6 v vecov Ебо^Е ха! 7 rapa тј) аорф y£V£a-0aL” (ibid. 193). Voir aussi 
ci-dessous. p. 52. 

12 Grabar Dumb, Oaks Pap. 5, 1950, 8 ss. Voir đu meme, Le 
trčne des martyrs , Cahiers Archeol. VI, 1952, 35. 

13 Theotoka 413 n. 3; Lemerie, Bull. Corr. Hell. LXXVII, 
1953, 666—667 et 668 . 

14 Sotiriou, 16 ss. 

15 Sur Nicetas đe Thessalonique, Jean Stavrakios et Constantin 
Akropolitis: Beck, 580 (Nicetas), 689 (Jean Stavrakios) et 698 (Con- 
stantin Akropolitis). 


se presentait a leur epoque; mais l’archeveque Jean qui 
parle de »skimpodion« et »krabatos« ou »krabbation« rend 
compte d’un object de la premiere moitie du VII e s. Nous 
savons que le ciborium hexagonal du debut du VII e s. n’a 
pas survecu au debut du X e s. et qu’il semble avoir ete 
detruit lors du sac de Thessalonique par les Sarrasins 
(904) 16 . II est d’ailleurs interessant de remarquer qu’avec 
»skimpodion«, »krabatos« et »krabbation«, Jean n’emploie 
pas les mots propres. Tous ces termes sont synonymes et 
designent un petit lit bon marche qui fait partie du mobilier 
des pauvres; les eglises disposaint d’un lit de ce genre pour 
transporter les defunts pauvres et les enterrer. II s’agit d’un 
meuble tout simple, oblong, pourvu de quatre pieds 17 . 
II est evident que le meuble d’argent du ciborium de Saint- 
Demetrios n’etait pas un lit; Jean Vassimile a un lit 
— »ćbcTrsp mafi/7i6SLGv« (1,84), »cb<; av zi xpapdrnov« 
(1,28) —, il lui donne visiblement son sens funeraire, puisqu’a 
son epoque on pensait que la depouille mortelle du Martyr 
reposait sous le ciborium. Je crois qu’il ne nous reste plus 
qu’a admettre que ce »skimpodion«/»krabatos«/»krabation« 
n’etait en fait qu’un meuble tout en longueur, muni de 
quatre pieds, quelque chose comme une table oblongue 
precieuse, peut-etre pas tres haute. 17a 

II est interessant de voir, a propos de ce qu’on vient 
de dire, que l’archeveque Jean avoue ne pas savoir ou 
se trouvent le restes de saint Demetre, et emet quelques 
doutes sur l’idee generalement admise que la depouille du 
saint se trouve sous le ciborium 18 . De tout ce qu’il dit, il 
ressort simplement qu’au debut du VII e s. on avait deja 
commence de croire que les restes du saint se trouvaient 
sous le ciborium. Cette tradition semble deja exister a 
l’epoque de Justinien I er (527—565) et se rattacher a des 
recherches »archeologiques« effectuees pour la confirmer 
mais qui echouerent (»Паисгао&г тг£раг.т£ро) TceLpa^ovTs;«) 19 . 
Le ciborium etait contemporain du monument, meme an- 
terieur a son premier decor de mosaiques 20 . Mais deux 
ou trois generations plus tard, il semble qu’on ne savait 
plus ce qui avait motive la construction d’une architecture 
de caractere funeraire — un tegurium — a cet endroit, 
a l’interieur de l’eglise, et qu’on essayait d’expliquer sa 
presence a travers les representations habituelles, a savoir 
qu’un tegurium suppose un tombeau souterrain. 

Si Гоп admet que le »skimpodion«/»krabatos«/»kra- 
bation« etait une table rectangulaire, on imaginera facile- 
ment que la petite imago clipeata (»7cpoac»7uov«) du 
saint 21 ait ete gravee dans l’epaisseur de Гип de ses longs 
cotes, et plus precisćment au milieu du cote faisant face 
a l’entree du ciborium 22 de fagon a etre tout de suite visible 


16 Voir n. 1. Sur les restes en marbre du ciborium d’ epoque 
tardive, voir G. A. Sotiriou Прахт. ’A ру. 'Ета^р. 1949, 143; A. Grabar, 
Sculptures byzantines du тоуеп age , II,Paris 1976,103—104, pl. LXXXI, 
1—3. 

11 Voir Du Cange, Glossarium 749—750 (s. v. хра(3(Зато; et 
xpa(3(3aTLov); [G.j Rodermvalđt dans Paulys-Wissowa R. E 2 . III (1929) 
527—529 (s.v. Ex![X7rou;). 

17 a Cf. ci-dessous, pag. 47. 

18 Miracula I, 22: "”A7r£LaLV ci; to X£yo(X£vov xi(3c6pLov то 
apyupouv ... EvO-a cpaaiv tlve; X£La0-aL u7ro y^v то 7tavayLov аитои 
X£LLjjavov” (P. G. 116, 1217) et 1, 52: ”'0 youv... otteu^cov ех 
xaLV7); xaTaax£udćaaL то ... xLpc6pLOv (apres sa đestruction par le 
feu) .. . 8l6tl ха! то 7)yLaa(X£vov (xvq[xelov ( = le sarcofage) тои [хар- 
тиро; ХбуЕта^ tteple^slv" (ibiđ. 1244). Sur la tradition qui s’etait 
creee, voir: Miracuia 83: ”©£aaa[X£vo; то 7гар’ t)[xlv xaXou[X£vov 
7)yLaa(X£Vov xl(3c6plov £7гт)рс6та . . . Tćov Se cp7)aavTcov ... сб; ехеТое 
тгара tćov 7raT£pcov ’ć)XOuaa[X£V ХЕТаФах t>£07rp£7rć6 ; <tov> uTC£p£v6o^ov 
a^otpopov A-Q(X7)TpLov" (ibid. 1265). Sur Ie fait que l’emplacement 
du corps etait inconnu: Miracula I, 47 (=P. G. 116, 1240). Cf. 
Grabar, 8 et Lemerle, Bull. Corr. Hell. LXXVII, 1953, 664—669. 

19 Miracula I, 50: ”Ot ха!... ev tlvl tou 7rava£7TT0u абтои 
vaou ^Lopu;avTe; то7гср, ev ф ха! то 7ravayLOv £up!ax£Lv c>ovto Хс!фа- 
vov . . . xaT7)£aav . . . 'D; бе [хбро; о! тои б^ориујхато; 7)vuaav ха! 
7rpOxtU(XOT£pOV £7T£X£LpOUV ELaEp^SO'O'aL, GCCpVCO 7Гир ЕХ TOJV l[X7TpOa'9'£V 
općuaLv e^lov ха! £pxo[X£vov £тс’ аитои; 3]XOuaav 8e ха! cpcov?);. Паи- 
aaal>£ 7r£paLT£pc*) 7r£Lpai;ovT£;" (ibid. 1241). 

20 Voir ci-đessous p. 48. 

21 Voir ci-đessus. 

22 Voir les plaques en marbre đ’autels mais avec Ie chrisme 
au lieu de reoresentations figurees: Basiliaue de Sicyone (A. K. Orlan- 








Fig. 1 

Saint Demetrios assis 
devant le ciborium 
hexagonal. Mosaique 
de la Basilique Saint 
— Demetrios, copiee 
par IValter S. George 
(Courtauld Institute 
of Art) 


et veneree par le peierin qui passait la petite porte du ci- 
borium 23 . 

3. Les miracles de saint Demetre sont, pour l’auteur 
des Miracula , l’archeveque Jean de Thessalonique, pro- 
fondement croyant, une realite; donc ils sont meles a des 
elements reels. Dans le recit des differents miracles est 
sous-entendue l’authenticite de ceux qui se referent a des 
choses visibles que pouvait voir tout pelerin de Saint- 
Demetrios. Parce que chacun pouvait chercher a savoir 
ce que cet homme pieux montant a Thessalonique a vu en 
reve, de fagon a confirmer la veracite du recit (cf. le passage: 
»EISsv [X£v тб xal тгар’ 7 )[juv opa>[X£vov apy6psov хата тб picrov 
iSpopiEvov сба 7 Г£р axt.[jL 7 r 65 L 0 v«). Mais comme le reve est un 
mythe qui, de par sa nature meme, incite a la mefiance, on 
n’y a pas prete toute l’attention qu’il aurait fallu, ni analyse 
les renseignements fournis sur le deuxieme personnage du 
ciborium »la dame Eutaxie« qui etait assise en face du 
martyr. On sera peut-etre aide par un ехатеп fonde sur 
le principe »Myth and Ritual«, a savoir qu’un mythe sup- 
pose un acte rituel; a nous de trouver l’acte rituel qui 
se cache derriere le mythe. 

Theodore Ouspenski a vu en Eutaxie la survivance d’une 
divinite feminine thraco-macedonienne liee au culte des 


đos, ’Avaaxa 97 ] Slxi)<ovoi;, Прахт. ’Ap^. 'Exaip. 1933, 88 fig 7; 
le meme, ‘Н 1;иХ6атеуо; 7raXaLOXpt.aTiavLX7) (Заа^Х^хт) ттј<; Меаоуег- 
ах"7}<; A£xav 7 )c, Athenes 1952, 451 fig. 413; Ioannis M. Barnea, 
T6 7ra>4atoxpLC7TLavLx6v OuaLaaT^pLov, Athenes 1940, 161-—162. Ail- 
leurs le monogramme du Christ, inscrit dans un cercle esl flanque 
de đeux colombes symetriques: Autel du Musee Borely Marseille, 
de Saint-Victor (Joseph Braun, Der christliche Altar in seiner Entwick- 
lung , I, Miinchen 1924, 285 ss, fig. 14; Barnea, 164—165 fig. 44; Orla- 
ndos, ЕиХоат. 7raXaioxp. (Заа^Х^хт) 451 fig. 411) et Auriol (Braun, 
286 fig. 41; Barnea, 165—166 fig. 45; Orlanđos, fig. 412). 


Cabires, une divinite que l’imagination populaire rappro- 
chait de la Vierge 24 ; il en a donc conclu que le nom d’Eutaxie 
etait un epithete de la Vierge. R. F. Hoddinott pense qu’il 
s’agit plutot de la personnification de la Tyche de la ville,. 
a laquelle l’imagination populaire a assimile la Vierge 25 . 
Nafsika Theotoka et Andre Grabar у ont vu la person- 
nification de la regularite, de l’ordre etabli, exactement 
ce que signifie le nom d’Eutaxie 26 . Grabar la consi- 
dere comme un personnage tout a fait episodique, invente 
»pour les besoins de la cause« 27 . Quant aux trones luxueux 
qui etaient a l’interieur du ciborium — Гип pour saint Deme- 
tre, l’autre pour Eutaxie — Grabar les explique comme des. 
trones vides, avec le sens de fsieges funeraires (ха&ебра), 
conformes a la conception antique puis chretienne du siege 
des morts; les deux trones a l’interieur du ciborium de 
Saint-Demetrios correspondent aux sieges des morts dans 
les heroa 28 . L’hypothese de Grabar permettrait peut-etre 
d’expliquer la presence de Гип des deux trones, celui qui 
etait reserve a saint Demetre — le trone serait son 
a l’interieur de sa demeure, dans le ciborium —, elle n’expli- 
que pas la presence du deuxieme trone, celui d’Eutaxie, 
si Гоп voit en elle une personnification, une abstraction. 
Et d’ailleurs, le recit de Jean implique clairement qu’Eutaxie 
avait sa place a l’interieur du ciborium, au meme titre que 
le martyr, depuis longtemps deja, et pas seulement main- 
tenant ou elle etait necessaire parce qu’on etait en periode 
de troubles; et que tout Thessalonique le savait 29 . Eutaxie 
se presente comme la protectrice attitree de Thessalonique 30 
et comme la compagne habituelle de saint Demetre dans 
le ciborium 31 . II semble ainsi qu’Eutaxie soit le principal 
personnage du mythe (du reve) et rapportee a Saint Demetre 
»pour les besoins de la cause«. 

II est significatif que le mythe — l’auteur des Miracula? 
— fasse appel aux habitants de Thessalonique (»7гааа 
т) 7 ioXLq бтиататал«) et leur demande de confirmer 
qu’Eutaxie se trouve la (a l’interieur du ciborium) depuis 
longtemps, et qu’il s’agit d’une tradition — cultuelle pour- 
rait-on dire — deja ancienne (»7грб 7гоЛХои«). S’il s’agissait 
de quelque chose d’abstrait, ces paroles, qui exposeraient 
le hierarque sur le lieu meme de son pastorat, n’auraient 
pas de place dans un texte d’edification pastorale. II s’agit 
donc, en ce qui concerne le personnage d’Eutaxie, d’un 
objet qui existait en permanence a l’interieur du ciborium, 
remis au soin de Saint Demetre (»y)v 6 0еб; 7грб тгоХХои 
т<р абХосрорф 7гарахат£-0£то«). On retiendra aussi que saint 
Demetre que le pieux pelerin a vu en reve assis sur un 
trone, ressemblait a une icone du saint connue des habi- 
tants de Thessalonique (»оитсо«; ottolou ст/^ато^ хата 
та; etxova? еуурасрета^ «) 32 . La mention de representa- 
tions de saint Demetre implique egalement un appel 
au temoignage des Thessaloniciens qui connaissaient les 
figurations du saint tronant; c’est la une fagon de 


24 Th. I. Uspenskij, O vnov otkrytych mozaikach v cerkvi Sv. 
Dimitrija v Soluni, Izvest. Russk. Arch. Inst. v Konstantinople XIV, 
1909, 17—18 et 23—24. Voir Diehl - Le Tourneau - Salađin, 62—63. 

25 R. F. Hoddinott, Early Byzantine churches in Macedonia and 
Southern Serbia, London 1963, 149. 

2 6 Theotoka, 398; Grabar, Dumb. Oaks Pap. 5, 1950, 8. Voir 
Andre Guillou, Le systeme de vie enseigne au VIII e siecle dans le monde 
byzantin, dans I Problemi dell’ Occiđente nel secolo VIII (=Settimane 
di Studio del Centro Italiano đi Stuđi sull’ alto medioevo XX), Spoletto 
1973, I, 380. 

27 Grabar, Cahiers Archeol. VI, 1952, 35-—36. 

28 Grabar, Martyrium, I, 341—342, Cahiers Archeol. VI, 1952, 36. 
Sur le siege: Theodor Klauser, Die Kathedra im Totenkult der heidnischen 
und christlichen Antike, Miinster Westf. 1971, 98 ss. (dans le culte 
chretien). 

29 Miracula 1 , 85—86: ”Пааа *<) 7r6>a;—sc. Thessalonique— аи- 
— sc> ] a Dame Eutaxie — етиатат aL xai otl dei тф gapTupL auv§L- 

dy£L... Аитт) sariv 7 ) Kupia Еота^га, rjv 6 Oeo; тгро тсоАХои тсо 
а^Хофбрср тгарахатб-б-Ето** (Р. G. 116, 3268). 

30 ”Xp£ta уар аои eotlv dcei [J,£v р.аХ^ата бб ev тф TrapovTi 
ха^рф" (voir. n. 7). 

31 ”*'Hv 6 0е6; 7гро 7гоХХои тф а-В-Хофорср тгарахатеВ-ето** 
(voir n. 7 et 29). 
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presenter ie mythe comme une verite indubitable. II 
est ciair que le mythe fait allusion a la presence, dans 
le ciborium, d’une icone precieuse de saint Demetre trdnant. 
C’est justement assis qu’est figure saint Demetre devant 
son ciborium sur une mosaique du cycie des miracles con- 
cernant la jeune Marie; il etait dans le temps sur l’arcade 
de la deuxieme colonnade Nord de l’eglise (fig. I) 33 . Quant 
au type iconographique de cette figure en mosaique, le plus 
vraisemblable est qu’il representait le saint devant le cibo- 
rium, a peu pres comme sur Ficone qui se trouvait a l’in- 
terieur du ciborium. II est sous-entendu que l’evenement 
represente, celui qui a rapport a la jeune Marie, a eu lieu 
dans le ciborium. Cette interpretation du trone de saint 
Demetre nous oblige a admettre qu’a l’interieur du ciborium, 
et opposee a l’icone du saint, il у en avait une autre, syme- 
trique par rapport a la table qui se trouvait au milieu du 
ciborium 34 , une icone representant Eutaxie tronant. II 
s’agit de deux icones sous un meme toit, de deux cultes 
sous un meme toit, de deux divinites synnaoi, que le mythe 
presente comme conversant. Pour le peuple, les person- 
nages sacres sont des existences douees d’une vie particu- 
liere, qui ont la possibilite de se transformer d’icones en 
presences vivantes, de parler et d’agir 35 . 

Le mythe est donc clair et son but evident. II visait 
a empecher la separation des deux cultes — celui de saint 
Demetre et celui d’Eutaxie — en s’opposant a ce qu’on 
eloigne l’icone d’Eutaxie (donc son culte) du sanctuaire 
de saint Demetre. C’est la un mythe destine a eviter le 
changement d’un ordre cultuel etabli. Notre analyse aboutit 
encore a une autre conclusion, a savoir que dans le ciborium 
de Saint-Demetrios il у avait deux representations du saint: 
Гипе en buste (»7rpo(7oo7uov«), gravee dans l’epaisseur de 
la plaque de la table en argent, et l’autre comme icone 
independante. 

4. Ouspenski, nous l’avons vu, a ete le premier a 
identifier Eutaxie a la Vierge 36 , et je crois qu’il a raison; 
nous admettrons donc que l’icone d’Eutaxie, abritee comme 
celle de saint Demetre dans le ciborium, etait, elle aussi 
une icone de la Vierge tronante; nous l’avions d’ailleurs 
deja deduit 37 . On rencontre la Vierge trdnante dans le 
meme groupe de mosaiques que saint Demetre tronant 38 . 
Le texte des Miracula nous fournit des arguments en faveur 
de cette interpretation: d’abord le qualificatif de »xupia« 
qui accompagne le nom d’Eutaxie et qui, comnie »despoina« 
son synonyme, est surtout attribuee a la Vierge 39 ; deuxie- 



Fig. 2. Table-support du portrait de Vempereur. Miniature Par. Lat. 
9661 f. 108 v ( Photo. Bibliotheque Nationale Paris) 


mement, le qualificatif de »Харлгра« donne a Eutaxie et 
qui est egalement propre a la Vierge 40 . Tous deux supposent 
qu’on voie dans la Vierge une reine 41 . Cette conception 
implique aussi qu’elle etait belle et humble d’allure 
(»su7rp£7T£crTaT7]v xai xoapLLav L§£ah-a[,«) 42 . Nous aboutis- 
sons donc a la conclusion, tres plausible, que Ticdne 
de la Vierge du ciborium de Saint-Demetrios, datee au 
plus tard du debut du VII e s., relevait du type de la Vierge- 
Reine tronante. On connait des exemples d’icones de ce 
type qui remontent plus ou moins a l’epoque qui nous in- 
teresse. 43 

A ce point nous revenons sur le probleme pose au 
commencement de notre analyse, a savoir ce qu’on doit 
comprendre sous la formule »skimpodion«, »kravatos» 
et »kravation« abrite dans le ciborium de Saint-Demetrios, 
donc un support de l’icone de saint Demetre et celle de la 
Vierge-Eutaxie Гипе en face de l’autre, dont nous avons 
deduit qu’il avait la forme d’une table 43a . Nous pourrions 
reconnaitre a lui un meuble semblable a la table-support 
du portrait de Гетрегеиг plusieurs fois representee dans 
la Notitia Dignitatum Par. Lat. 9661 — p. ех. sur le fol. 
108 v (fig.2) 43b . 

Ce qui est dit d’Eutaxie nous laisse supposer que la Vier- 
ge etait consideree comme la protectrice de Thessalonique, 
comme sa sainte patronne 44 , avant qu’elle ne soit ćclipsee 
par saint Demetre. II est significatif que Nicetas de Thes- 
salonique (XI e s. au plus tard), reprenant le recit sur Eutaxie, 


33 La mosaique est connue par une vieille photo et par une copie 
effectuee par Walter S. George qui se trouve actuellement au Courtauld 
Institute of Art: P. Papageorgiou, Mv7]p,eia т?)? Iv ©eaaaAovUv] Ха- 
Tpsiac; тои |Ј.еуаХо(Ј.артиро<; Ат]р,7]трти, Byz. Zeitschr. 17, 1908, 345 pl. 
III, 5; Uspenskij, 20 et 21—22 pl. X; Nik. P. Konđakov, Ikonografija 
Bogomateri , I, S. Peterburg 1914, 364 fig. 239; Ch. Diehl — M. Le 
Tourneau, Les mosaiques de SaintDemetrius de Salonique, Monuments 
et memoires (Piot) XVIII, 1911, 231 ss. Diehl — Le Tourneau — Sa- 
ladin, 99; Grabar, Martyrium II, 93 ss. fig. 145 pl. XLIX 1; Theotoka, 
401—402; Hođđinott, 145 ss. pl. 30 c; Robin S. Cormack, Mosaic 
Decoration of Saint Demetrius, Thessaloniki , Ann. Br. Sch. at Athens 
LXIV, 1969, 20, no 1—4, p. 26—33 et 33—35 pl. 3^1 et 7—8. C ? est 
par megarde que M. Grabar fait remonter au type iconographique de 
saint Demetre sur la mosaique en question, la representation du saint 
aussi assis mais en habit militaire sur un relief đe Saint-Marc de Ve- 
nise (Grabar, Cahiers Archeol. VI, 1952, 32 pl. VI, 2). Sur le relief: 
Otto Demus, The Church of San Marco in Venise, Washington 1960, 
128—129 fig. 40 (cf. O. Wulff, Altchristliche und byzantinische Krnst, 
Berlin 1914, 606 fig. 519). 

34 Voir ci-đessus p. 45. 

35 Voir aussi ci-dessous p.48. 

36 Voir ci-dessus p. 46. 

37 Voir ci-dessus. 

зв Diehl — Le Tourneau—Salađin, 97—98 pl. XXVII et XXXIV, 
1; Grabar, Martyrium II, 97 fig. 146, pl. XLVIII, 2; Cormack, 26—28 
pl. 3,7 et 15 b. Cette mosa'ique se trouvait a gauche de celle representant 
Saint Demetre assis. 

39 Sophronios Eustratiadis, 'H Оготоход sv тт] up.voypacpia, Paris 
1930, 40 (s.v. хир!а). Voir et 16 (s.v. SsaToivaj.Voir L. Jaiabert — R. 
Mouterde — CI. Monđesert, Inscriptions grecques et latines de 
la Syrie, V, Paris 1955, 17 № 2002 et Joseph Nasrallah, Marie 
dans Vepigraphie , les monuments et Vart du Patriarcat d’Antioche du 
Ш е au VII e siecle, Beyrouth (sans date), 41 (SsarcoLva). 


40 Eustratiadis, 42 (ss. vv. Хар.тсра, Харлгротера). Voir: evSoć;o<; 
(ibid. 22 et Jalabert — Mouterde — Mondesert VI, Paris 1967, 232 
№ 2984; Nasrallah, IvSo^otoĆtt]). 

41 Eustratiadis, 11—12 (s.v. (ЗаасХшаа); Jean. Damascene, Home- 
lie V: ”Xa(poi<;, cb Кирса ©еотохе,. .. jjlovt] ev (ЗаасХсааак; (ЗаасХсааа" 
(P. G. 96, 653). D’autres textes:. H. Barre, La гоуаШе de Mariependant 
les neuf premiers siecles, Recherches de science religieuse 29, 1939, 
129—162 (je ne I’ ai pas vu); G.-M. Roschini, Royaute de de Marie, 
dans: Maria. Etudes sur la Sainte Vierge, I, Paris 1949, 609—612. 

43 Voir n. 7. 

43 Voir Carlo Bertelli, La Madonna di Santa Maria in Transtevere. 
Storia, iconografia, stile etc., Roma 1961, 45—47; G. A. WeIIen, 
Theotokos. Eine ikonographische Abhandlung iiber das Gottesmut- 
terbild in friihchristlicher Zeit , Utrecht 1960, 158—163; Reinhold 
Lange, Das Marienbild der friihen Jahrhunderte, Recklinghausen (1969), 
17—29, 30—31 et 35—36; Beat Brenk, Die friihchristlichen Mosaiken 
in S. Maria Maggiore zu Rom, Wiesbađen 1975, 50—52, ou Г on 
trouvera aussi des textes et des exemples analogues dans Г art monu- 
mental, etc. 

43 a Cf. ci-dessus et. p. 45. 

43 b Otto Seeck, Notitia dignitatum, Berlin 1876, 107, H[enri] 
O[mont]., Notitia dignitatum imperii romani: Reproduction reduite 
des 105 miniatures du manuscrit latin 9661 de la Bibliotheque Nationale , 
Paris (1911), fig. 62. Cf. Johannes KoIlwitz, Zur Friihgeschichte der 
Bilderverehrung, Rom. Quartalschr. 48, 1953, 15 s. fig. 6 ; Helmut 
Hager, Die Anfange des italienischen Altarbildes, Miinchen (1962), 33 ss. 
fig. 31. Dans KoIlwitz et Hager voyez aussi une pareille comparaison 
concernant la place d’une icone sur I’autel chretien. 

44 Miracula I 85: ”Aia tov Kupiov... р. 7 ]бе acpfk T 7 ]v 7 t 6 Xe,v^ 
уреса уар aou laTtv aei p,ev etc.” (voir n. 7). Voir O. Tafrali, 
Thessalonique des origines au guatorzieme siecle, Paris 1913, 142—144. 














donne a son visage ies traits de la Vierge protectrice de la 
ville et a laquelle s’adressent les prieres 45 . Nous avons donc 
affaire a un culte parallele de saint Demetre et de la Vierge 
dans le sanctuaire de Saint-Demetrios, et meme dans le 
ciborium, lieu de culte par excellence de saint Demetre. 
Cette association doit remonter a l’epoque de la fondation 
de la basilique, comme le prouve le decor de mosaiques 
ou la Vierge coexiste avec saint Demetre, tant et si bien 
que A. Grabar pense que l’iconographie de Saint-Demetrios 
est soumise a celle de la Vierge 46 . 

C’est de la meme fagon — un reve (celui d’une jeune 
juive), des representations de la Vierge et de saint Demetre, 
mais dans une icdne commune et avec d’autres personnages 
saintes et la transformation de la Vierge et de saint Demetre 
de peintures en personnages qui agissent (dans le reve) 
et conduisent la jeune juive au bapteme — que l’archeveque 
de Thessalonique, Leon, le philosophe, presente, vers le 
milieu du IX e s., leur culte commun dans un sanctuaire 
de la Vierge a Thessalonique 4 7. Leon fait remonter Fepisode 
a l’epoque d’Anastase II (491—518) 4 « et le situe dans 
une eglise de la Vierge pourvue d’un splendide baptistere 
fait d’un ensemble de pieces et qui donne l’idee d’un bain; 
c’est probablement l’eglise-cathedrale de Thessalonique 4 9. 
Le recit concernant la jeune juive suppose une epoque ou 
le culte de saint Demetre avait deja commence a s’imposer 
a Thessalonique (presence d’une icone qui le represente) 
et tendait a supplanter celui de la Vierge. 

Le culte parallele de la Theotokos et de saint Demetre 
est egalement atteste a Constantinople; plusieurs contem- 
porains ont vu dans une eglise de la Vierge situee pres des 
palais, une eglise de saint Demetre 50 . ц f au t probablement 
l’identifier avec l’eglise de la Vierge d’Oikonomeion ou 


45 Nicetas archeveque đe Thessalonique, Sur les miracles^ de 
Saint Demetre, 21; »^ЕфТ) удс p irspl то ispov >o.(icopiov T£-9'£ao''B'ai auTov 
^uvatcp tlvI 7ravu aiSeotgcp xal еботаХеТ О7гоиба1б.)<; тгрооо^хгХоиУта. 
ty]V бб 6[uXtav elvat TrpeoPetav 0-spg7]V xal a£tcoaiv,^ Kuptav ЕОта- 
^tav ttjV 6pcogevY)v а 7 гохаХошта xal оттоибагох; 7ravu XLTa£6[xsvov 
T 7 )V tc6Xlv (jlt) 7rpoXt7retv (A. Sigalas, ’Ettet. Етагр. Bu^. Етгоиб. 
12, 1936, 349). Plus bas, Nicetas presente Eutaxie comme une allegorie 
qui se rattache a la personne du saint (ibid 350). II veut mettre en 
evidence le culte de saint Demetre. Sur Nicetas de Thessalonique. 
Beck, 580. 

46 Sur ces mosaiques: Uspenskij, 16—19; Diehl — Le Tourneau 
—. Saladin 97—99; Grabar, Martyrium II, 95 ss; Cormack, 51; W. E. 
Kleinbauer, Some Observations on the dating of S. Demetrios in Thes- 
saloniki, Byzantion XL, 1970, 36—44. On les đate, au plus tot de 
450. Sur leur culte commun, voir aussi O. Tafrali, Topographie de 
Thessalonique, Paris 1913, 162; XyngopouIos Max£^ovtxa 4, 1955— 
1960,443. 

47 Leon, archeveque de ThessaIonique, Homelie sur l Annon - 
ciation : »H хорт) ора хат’ ovap av6pa Ttva X£Uxet[xovouvTa xal auv 
аитф уо^аТха aeptv^v то 9)&о<;, а[хфотероо<; е|ауоута<; auTrjv тои 
oix 7 ) [хато; ... xat. .. [хбхрЦ »ottjv 7)yaYOv хата tovSe tov aepaagtov 
oTxov тт )<; беатгоКт;; 7)gcov . . . Овотохои xat aT 7 )aavT£<; ai)T7)V ev тф 
[X£aT)ptpptvc7> 7rpo7ruXatcp acpavTot e^evovto. H бе . . . ^ co; so>pa Ttva; 
£ia£pxopt£vou<; £тг1 то a^tov (Затта^а, и7гоХа(Зоиаа 8e тауа paXavetov 
xotvov xaT£tX7)9£vat... xa-&t7)atv eauTTjv . , . sn; то (За7гтга[ха xat (За- 
7rTtaapiev7) тр1; ava6u£Tat twv a^icov ибатсш xat -O-ecopeT tov те av6pa 
xal tt)V Y u vaTxa тои; xatb)Y^aaptevou<; ai)T7)V т% ббои cpaaxovTa<; 
аит 7 ) . . . 5/ E^ukvo<; бб y £V 0 P^ v7 I - • то <*Y 10V тоито Teptevo; хатаХа- 
^ouaa tt)v те a^tav xoXupt(3r)0-pav Y £ M- oooav tćov^ ибатсш ... *H бе 
ave^-Oouaa tć6v ибатсоу . . . <Х7ибоиаа 8e xat 7гро<; £ixova Ttva auv 
ććXXat; avax£tg£V 7 )v хат’аито то a^tov (3a7TTtaT7)ptov xat auT7)v £)couaav 
бгафорои; %осроскт?}рсх,<; U7re6£txvu£v гЕ, ai)TĆ6v ttjv те Aearrotvav 7)(xćov 
T 7 ]v a^tav ©£Ot6xov xat tov ev6o^ov (хартира A'/)(X'ć)Tpiov, аитои; 
elvat Хе^оиаа тои; еХ-е-оУта; аиттј ттј vuxTt c ‘ (Vitalien Laurent, Une 
homelie inedite de Varcheveque de Thessalonique LeonLe Philosophe sur 
VAnnonciation (25 mars 842) , Melanges Eugene Tisserant, II 1 
(=Stuđi e Testi 232), Citta đel Vaticano 1964, 300—301). ”Ка1 auv 
аОтф Y°vatxa ae(xv 7 )v то '?)0-ot;": Cf. Miracula / 84. (”YUvaTxa Ttva 
еСтгретгеататт)^ xat xoapttav гббоОш . Voir Ie texte n. 7). 

48 Laurent 301. 

49 Cormack 51. Laurent 293—294 identifie cette eglise avec 
l’Acheiropoitos. 

50 Anne Comnene, Alex. XII 6: ”‘0 8e Tot ^aatXtxo^xotycovt- 
ахо; обто; . . . хата T 7 )V drcuvoptov x£tTat 7rX£upav тои £7г’ ovogaTt 
т'7)<; ©ео(Х7)торо<; av£Y£tY£p|J-£Vou T£(X£vou<; хата та avaxTopa, xav ot 
7гоХХо1 тои (Х£^осХо(хартиро; A7}(X7)Tptou ovo;xa таитт) £7r£YP a 9 0V 
(Bonn 156—157, Teubner 2, 160). 


il у avait une mosaique de saint Demetre liee a Гип des J 
miracles du saint 51 . 

Resumons les conclusions auxquelles notre anaylse | 
nous a conduit. Le recit mentionnant l’icone d’Eutaxie J 
— la Vierge Eutaxie — indique: premierement que dans | 
la basilique de saint Demetre, le second (chronologique- 
ment) des patrons de Thessalonique, on rendait un culte | 
a la Vierge, premiere protectrice de la ville, des la fondation | 
meme de la basilique; deuxiemement, une lutte pour mettre 
fin a la coexistence de ces deux cultes et que la basilique J 
Saint-Dćmetrios soit seulement vouee au saint еропуте. | 
A travers le mythe nous arrivons a la deduction qu’a une 
epoque on avait vise d’eloigner l’icone de la Vierge du cibo- 
rium pour que ce dernier soit dedie au culte du martvr 
exclussivement. A cet egard le nom Eutaxie est significatif; 
on doit en deduire la tendence d’eviter le desordre cultuel 
qui aurait pu etre cause par l’eloignement de l’icdne de -j 
la Vierge du ciborium de Saint Demetre, une invitation de j 
respecter l’ordre etabli, Геита^а, latradition evoluee depuis j 
assez longtemps (тсро 7ioXXou) dans le ciborium de Saint ,t 
Demetre. L’ еита^а constitue une condition de la vie | 
ecclesiastique 51a , du terme еитос^а; (le — ) fait un titre 
ecclesiastique accorde a celui qui prend soin de l’ordre 
dans l’eglise pendant les offices 51b , Donc par ce mythe 
s’enonce la conception medievale que le respect de la tra- 
dition, de l’ordre religieux etabli, comporte aussi I’ordre 
etabli social. On pourrait admettre que le suppose mou- 
vement pour l’eloignement de l’icone de la Vierge du cibo- 
rium ait commence avec la deuxieme periode de cette con- 
struction somptueuse (apres l’an±597) 51c . La description 
d’Eutaxie comme ayant un regard fixe (»xal aTevoi; 7гроф 
TOV (хартира (3Xs7iou(7av«) 51d implique que la Vierge- 
Eutaxie representee sur la dite icone avait les уеих grand 
ouverts, un trait qui va de pair avec les mosaiques 
de la basilique de Saint-Demetrios attribuees vers l’an 
600 51e . Le culte parallele de la Vierge et de saint Demetre 
dans le ciborium hexagonal est attestć jusqu’au dćbut du 
VII C s., epoque de la rćdaction du Premier Livre des Miracles 
de saint Demetre (avec le rćcit se rapportant a l’icone d’Eu- 
taxie). II n’a peut-etre pas survćcu a Ia destruction du cibo- 
rium par les Sarrasins (904)52. D’ailleurs, le culte parallele 
de saint Dćmetre et de la Vierge n’a pas disparu de Thes- 
salonique; on le retrouve sous une autre forme, quc nous 
ont transmise des sources du XIV e et du XV e s. 


51 Jean Stavrakios 28: ”’AvaaTa xat тсб £bxT 7 )ptco otxcp y £V 0 ^ £V0 ^ 
тт); Tlava^vou ©£ 0 (хт)торо<;, Otxovo(X£tov tćo totcco to ovo(xa, ev 6 ov 
£up 7 ) 0 £t; ix£ xat 6 фг 1 '/)оо(хас oot... ’'El;u 7 rvo<; 6 Мрсотгод тгараит1ха 
Y£vo[X£vo<; . . . £to 7 ;ot tćo vaćp, брсота тгои 6 ute^a? Ат)(Х 7 )трго<;, axoust, 
1бои 7 ) £ixcov тои (хартиро; (-ijv 8е ек ^r}(pć8cov ouyx£L(X£V 7 ) срО^отегуусос, 

£и [хаЛа xat аргота) тг^тгтег ттј; £ixovo<; EgTrpoohEv 6 тифЛо;" (Јо- ј 
achim Iviritis, Max£ 6 ovtxa I, 1940, 363—364. Cf. PG. 116, 1384 ■ | 
1385, AA SS octobr. IV, 190 F). Cf. Theotoka, 409—410; Xyngo- 
poulos, Max£ 6 ovtxa 4, 1955—1960, 443—444; R. Janin, Les eglises 
et les monasteres (=La geographie ecclesiastique de Г empire byza- , 
ntin I 3), Paris 1953, 182—183. 

Le culte commun de saint Demetre et de la Vierge est egalement 
atteste dans le Monastere du Pantocrator a Constantinople ou, en 
1148, sous Manuel 1 Comnene, avait ete transporte, de la basilique 
Saint-Demetrios de Thessalonique, un voile portant une representation 
brodee du Saint; ce voile recouvrait le coffret de myrrhe qui ćtait 
alors dans le ciborium, comme objet dc veneration: Nicaise, Diacre 
du Pantocrator, AtTj^Tjot; тгер! ттј; атто ©£ooaXovtX 7 )<; y £V< ^H £VY J^ 
£IOeX£UO£CO<; TOU 7 T£ptCUVU(XOU xai (X7)TT7)TOU Ат;.(Х7)тргои тои 7 rpoT£pov 
£ 7 rix£t(X£vou тт; [xupo(3XuTcp oopco xat OX£ 7 TOVTO; auT7)v (Cod. Sab. 
179 f. 79 ss. et Cođ. Mađr. 11): (Saint Demetre) ouvatpo- 

[XEV 7 ]V xat т 7 jv 7 rava[xco(xov xal UTTEpa^tav 7)(xćov 6 £ 07 rotvav xal ©еото- 
icov/ h; Хаб; 7 )(X£t<; xat хХт)ро<;- бг’ аиттјс oaa xat (3ouX£t, тгаита oot 
бииата" (A Papađopoulos-Kerameus, ’AvaX£XTa c l£poooXu(xtTtx7)<; 
ЕтахиоХо Т 1 а<;, IV, Petrograd 1897, 246. Sur l’ecrivain ibid. V, Petro- 
grad 1898, 400). Sur le coffret de myrrhe et le voile, voir ci-đessous 
p. 52 s. 

51 a Voir, G. W. H. Lampe, A Patristic Greek Lexicon, Oxford 
1961, 577 (s.v. £ита;га). 

51 b Voir Du Cange, Glossarium, 449—450 et. Lampe, ib. (s.v. 
Еита^га;). 

51 c Voir n. 1. 

51 d Voir n. 7. 

5l e Roir Cormack, 1. c., 47 ss. 

52 Voir ci-dessus n. 1. 







5. Constantin Armenopoulos (-J-1383) nous apprend: 
I) que la veille de la fete de saint Demetre, une procession 
partant de l’eglise de la Theotokos Kataphygi s’arretait 
un instant dans la basilique de l’Acheiropoiitos et aboutis- 
sait a Saint-Demetrios 53 ; 2) que dans la basilique de TAchei- 
ropoiitos, on celebrait un culte commun a la Vierge et a 
saint Demetre, avec une ceremonie particuliere le vendredi, 
et surtout le vendredi qui precede la fete de saint Demetre 54 ; 
3) que les elements »scenique;« dirons-nous, de ce culte 
commun, etaient deux icones portant des representations 
en pied de saint Demetre — en uniforme de soldat et avec 
ses armes — et de la Vierge, chacune d’elles etant abritee 
sous un meuble particulier, une sorte de ciborium ou 
d’oikiskos (»!бо<;«) 55 . Donc, dans la basilique de l’Acheiro- 
poiitos aussi, la Vierge et saint Demetre se partageaient 
le sanctuaire, en etant synnaoi. 

La »Kataphygi« a pose pas mal de problemes a tous 
ceux qui se sont occupes de la topographie de Thessalonique. 
L’emplacement de cette eglise n’est pas sur. On sait de 
faqon certaine qu’il s’agit d’une eglise de la Vierge, car 
elle est formellement attestee par les sources 56 . Certains 
ont pense que c’etait une crypte sous la basilique de l’Achei- 
ropoiitos, ou bien la basilique elle-meme 57 ; d’autres ont 
cru qu’il s’agissait d’une crypte sous l’eglise de la Vierge 
qui se trouvait pres du port, celle qu’on connait sous le 
nom de »Megali Panaghia« ou »Nea Panaghia« 58 . A. Grabar 


53 Constantin Armencpoulos, Лбуо q eiq tt)v 7rpos6pT!.ov eopTTjv 

tou р,£уаХо[хартирог; AvjgTjTpiou тои МиројЗХтђтои, ^тк; ev тф vaćp 
т©еотокои т r}Q ’A^sLpoTroLrjTou теХеТта^ (Athenes, bibl. Nat. cod. 
2118 [Suppl. 118] f. 3 r ): Dimitrios S. Guinis, Лбуор аигхботос; Kcov- 
aTavTLvou ’Ap[ji£V07rouXou ei<; ttjv 7rpoe6pTLov eopTTjv тои 'Ау1ои 
тр[ои, ’Етгет. 'Ета^р. BuL Етгоиб. 21, 1951, 150. Cf. 1. Xyngopoulos, 
Eug(3oXai zic, tt]v T07roypa<piav ттјр [3u£avTLV7)<; 0eaaaXovLX7](;, Thesal- 
nique 1949, 18; dumeme, Al 7тер1 Touvaou ттјр ’A)j£Lp07roL7]TOu ©eaaa- 
Xovlxt](; ei^Tjaeip тои KoJvaTavTivou ’ApjjtevoTrouAou, Topioi; KcovaTav- 
tlvou *Ap[jLevo 7 rouXou ( = IlaveTrLaTTjpLLov 0£aaaXovLX7);, ’E7rLaT7)jj,ovLX7] 
’Е7гетт ]pt; ЕуоХтј; Nojjlkćuv xai Oixovojjllxcov ’Etuottjjjlćov 6), Thes- 
saIonique 1952, 5—6; Janin, 377. Sur la procession (f. 19 г —19 v ). 
”Мета tt]v 7rapouaav rrpoeopTLov ydpLv ... 7] 7 t6Xl<; аитф .. . erreTetov 
lepav 7roteTTaL T7)v -9-etav 7rojjL7T7]v,. .. 7) Slol ттј; Хесофорои, ех тт); 

оитсо XeyojjL£V7]; Катафиутј;, Sta то toutov ехеТае tov арсатеа, итго- 
уесо уар eiatv evTau9-a атоац OTav ,.. £t)tou(jl£vov jjev . . хатафи- 
yevat [JLLKpov d7roxpu7rTO[jL£Vov, ei; tov 9-etov тоитои xal 7repL{36T)TOv 
vaov [хет^србт); 7rp6aeLat" (Guinis 160). 

54 Armenopoulos (cod. f. 15 v ). ”Ou jjt)v .. . xav тср ттј; ©eo- 

ЈЈТјторо; тоитср vacp тгаратгХтЈа^со; ev ттј tćov 7]jxepć6v ехтт) ytv£Tat, 
ev ф eopaa^etv ехаатоте . . . 7 rpo; тср 6 ec>7totlx« 7rda>£L ttjv 

тои ©eou 7rapetX7)^ajxev Мтјтеро:, otl тср атаирср тоте ,. . TrapLOTaTO .. . 
auveopTaCeLv уар 7) tt6Xl; аиттј xal tov ХР La; ‘ T0 ^^l Jt -’ y 3 T ' 0v 3ta таита 
xaXć6; £7T£v6t] 0£ Јхартира. Тоитои tolvuv аиттј 6ta 7ravTo; ^lvcjjLsvou 
тои ^тои;. .. тоито 6etv £7rsyvco — $c. la vil!e — xal хата ttjv 7rp6 
тт ); тои jxeydXou тоитои xupta; теХеттј; Ixtt)v Т7)<; ејЗбоЈшбо; oujjl- 
7TL7rTOuaav (леХсрбеТ бг xav таитт) xat 7ratavL^£L тт) 0eojx7]TOpL oujjl- 
тгроеортацоиаа" (Guinis 158). Cf. O. Tafrali, Thessalonique des origines 
au XIV e siecle, Paris 1919, 144 n. 1; Xyngopoulos, Тојхо; ’Ap(j.evo- 
ттоиХои 24. 

55 Armenopoulos (cođ. f. 16 r —17 r ): ,,’Ех 7 тХт)аа£та^ бб т) Иеа 
TĆpv 7raVTCov e7T£X£Lva tlecojjLevT) -O-eajJLa. Ou)< otl tov ev 9-eTov jJLapTUatv 
т)рсо 0£ou Мт)тр1 ттј 7ravayvcp ev тоТ; eauTĆov e6eatv opa auvovTa . . 
OTav jjtev уар 7) 7rdvayvo; тои ©eou M^ttjp Lxeato; taTajjLevT) фат)- 
таг, 6 бе xaXXLVLxo; t>£To<; Јларти; £vottXo; 7гар’ аитт) . .. Аитт) ттј<; 
TrpoeopTLOU таитт); еорттј; т) архт)" (Guinis 158—159). Cf. Xyngo- 
poulos, 21 et 24—25. Sur les »ебт)« voir ci-dessous p. 51. 

56 Gregoire Palamas, Homelie 43, Sur le saint et grand martyr 
Demetre : ”Етоа tl; £otlv u7r6yeLoc ev тф vaćp тгј; aeLTrap&evou xal 
0ЕОЈГ7)торо;, 'б; Катафиутј то ettcovujjLOv' 4 (Р. G. 151, 544), Symeon 
de Thessalonique, Ordre (ДтатаНл?) precis sur la fete de Saint De- 
metre: ”Ттј 7rapajjL0v7j тои 'Aytou A'cjgTjTptou. . . auvayovTat gsv 
TrpćoTov ev tćo »etcp vaćp ттј; Па^ауТа; Aea7TOLV7]; 7)jxć6v ту; ©еотохои 
ттј; Катафиутј; ol xXv)pLXol 7 rdvT£;. .. xai 7rd; 6 Хао;" (V. Laour- 
das, EujjLećbv ©eaaaXovLX7);, ’Ахр^јЗт]<; б<ата^; ттј; еорттј; тои 'Аусои 
Ar)jjL'C]TpLou, Гр7)уор. ПаХаЈха; 39, 1956, 327—328; Ioannis М. 
Phountoulis, MapTuptat тои ©eaaaXovLX7)<; EuJjLeojv 7repi tcov vac7>v 
ттј; ©eaaaXovLX7)<;, ’АргатотеХе^ои nave7TLaT7)jxLov ©eaaaXovćx7)<; 
’Етг LaT7)jjLOVLX7) ’E7r£TT ; pL; @£oXoyLX7); ЕуоХтј; 21, 1976, 145 et 178)J 

57 M. Tafrali, Topographie, 132—133 et 162—163; Const. G. 
Zisiou, 5/ Epeuva xal (хеХетт) tćov ev Maxe^ovta XpLaTiavLxćov jjLvr ; jjLei- 
cov, Прахт. ’Ap/aLoX. 'Ета^р. 1913, 3 30; St. Pelekanidis, Паратт]р7}- 
aetc tlve; ei; EujjLećov 0£aaaXovLX^<;, Maxe6ovLxd 4, 1957, 411—413, 
Pelekanidis suppose que Ia Kataphygi est l’ancien nom de I’Achei- 
ropoiitos. 

58 Tafel, De Thessalonica 111—112; Margaritis Dimitsas, Махе- 
^ovtxd. 2 e partie. Тоттоураф^ха, Athenes 1874, 345—346. Cf. Xyngo- 
poulos, SujJL(3oXai, 13—14. 


Га identifiee avec la crypte de la basilique Saint-Demetrios 59 . 
M. Chatziioannou et A. Xyngopoulos ont dit que l’eglise 
de la Kataphygi devait se trouver pres de la Panaghia 
Chalkeon 60 . Georges et Maria G. Sotiriou, aussi bien que 
D. Evangelidis, pensent que le nom de Kataphygi n’est 
pas celui d’une eglise, mais d’un portique tout pres d’une 
eglise de la Vierge, et plus precisement de la Panaghia 
Chalkeon, d’ailleurs identifiee avec l’eglise de la Theotokos 
Kamariotissa attestee par les sources 61 ; enfin, R. Janin 
pense que c’etait une chapelle situee pres, voire en face, 
de l’Acheiropoiitos 62 . Ce qui nous importe actuellement 
c’est qu’en aucun cas l’eglise de la Theotokos Kataphygi 
n’est identifiee avec la basilique de l’Acheiropoiitos; A. 
Xyngopoulos Га explique de fa^on, a mon avis, convaincan- 
te 63 . Naturellement, les icones aussi de la Vierge se trouvant 
dans l’une et l’autre de ces deux eglises ne sont pas a con- 
fondre. L’interpretation du nom de Kataphygi par A. 
Xyngopoulos est raisonnable: il proviendrait du nom de 
l’icdne de la Vierge qui se trouvait dans cette eglise, nom 
atteste pour la Vierge par une autre icone d’origine thes- 
salonicienne 64 . Mais il reste encore quelque chose a eclaircir. 

Je rappelle — et c’est la une de ses caracteristiques — 
que l’eglise de la Theotokos Kataphygi etait en liaison avec 
des pieces souterraines que la piete des Thessaloniciens 
avait rattachees a la vie de saint Demetre 65 ; ce trait de 
piete semble se retrouver directement dans la tradition 
dont on rencontre pour la premiere fois la trace dans la 
Passio II qui situe l’activite chretienne de saint Demetre 
dans le portique Chalkeutike 66 . Le nom de Kataphygi est 
atteste a Thessalonique comme quartier depuis le debut 
du XII e s., bien entendu a partir de l’eglise de la Theotokos 
Kataphygi 67 . L’eglise en question doit donc, par consequent, 
etre anterieure au debut du XII e s. avec, pour terminus 
post quem la tradition qui lie le portique Chalkeutike a la 
vie de saint Demetre, soit au plus tard l’epoque de la re- 
daction de la Passio II (avant le debut du X e s). Gregoire 


59 Grabar, Martyrium 1 , 450. Sur la crypte voir ci-đessus p. 44. 

60 Michail Hatziioannou, ’Аатиураф1а ©£аааХсл4хт]<;, t)tol to- 
7гоураф1Х7) 7гер^урафт) ттј; 0eaaaXovLX7)i;, Thesssalonique 1880, 64 ss; 
Xyngopoulos, SujjL[3oXaL 17; Ie meme, 'H Катафиут), 'EXXT)vtxa 13, 
1954, 331—334 et Катафиут; — ’A^etpOTTOLTjTo;, Max£6ovLxa 4, 
1955/1960, 441—448. 

61 G. et. M. Sotiriou, 'H (Заа^Х^хт) тои 'Ау. Дт)(Х7)тр1ои, 32—33; 
G. А. Sotiriou, Kal 7iaXLv 7repl Катафиу7)с, 'EXXt)vlxo. 14, 1955, 
158—159; D. E. Evangelidis, 'H navayia twv XaXx£OJv, Thessalo- 
nique 1954, 4—5 et 91 n. 4; le meme, Kal 7 raXLV т) ”Катафиут)", 
‘EXXT)vixa 14, 1955, 159—160. 

62 R. Janin, Les eglises et les monasteres des grands centres 
byzantins (—La geographie ecclesiastique de Tempire byzantin II), 
Paris 1975, 390. 

63 Xyngopoulos, Махебои^ха 4, 1955/60, 441—446; Janin 390. 

64 Xyngopoulos, SujjL(3oXaL 12. Cf. Pelekanidis, Махебо^^ха 
4, 1955/1960, 410. Icone du Musee de Sofia provenant du Monastere 
de Poganovo (la bibliographie principale): T. Gerasimov, Vicone 
bilaterale de Poganovo du Musee Archeologigue de Sofia, Cahiers 
Archeol. X, 1959, 279 ss.; A. Grabar, ibid. 289 ss.; A. Xyngopoulos, 
Sur Ticone bilaterale de Poganovo , ibid. XII, 1962, 341 ss.; Grabar, 
ibid. 363 ss.; V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, (Torino 1967), 
376 ss.; Krs. Miatev dans Kurt Weitzmann — Manolis Chatziđakis 

— Krsto Miatev — Svetozar Radojčić, Friihe Ikonen , Wien-Munchen 
(1965) 102—103. La mention de l’icone par A. Xyngopoulos. Sur le 
prćdicat »Kataphygi«: Jean Damascene, Homelie V, Sur l’Annonciaticn: 
”Ха7ре... otl хатафиут) £yevv7)07)<; tjjjlTv" (P. G. 96, 660). Eustra- 
tiadis 'H ©еотохо;, p. 33 (s.v. Катафиут], Катафбу^оу). Cf. Xyngo- 
poulos, XujjL(3oXaL, 12. 

65 Gregoire Palamas, Homelie 43, P. G. 151, 544 (voir le texte 
n. 56); Constantin jArmenopoulos, Sermon, etc.; Guinis, 160 (voir 
le texte n. 53). 

66 S. Demetrii passio II, 3. ”’Ex 8uojjlć6v tou ттј; тгбХгсос ;jL£ya- 
Хофорои, ev Т7) ехеТае уаХхеит^хтј отоу. XeyojjLeV7) evO-a xal eićjO-eL 
та; ouvoSout; TTOLELdO-aL (saint Demetre) што та; тои сууи; ^t^JjLoolou 
Хоитрои uTTOvaiouc xajxapa<;. .. (оибс ^euvcov aoveX7]^07], аХХа та<; 
ouvtjAeli; ajjLa tol; абеХфоТ; L£poupyć6v Хатре^а;)" (P. G. 116, 1176. 
voir Fr. Halkin, Bibliotheca Hagiographica Graeca 3 (1957), I, 153 
№ 2). Sur le portique Chalkeutike: Xyngopoulos, XujjL[3oXaL, 15, ss.; 
le meme, 'EXX7]VLxa 13, 1954, 334—336. 

67 Dccument đe 1110: P. Lemerle — A. Guillou — N. Svorcnos 

— D. Papachryssanthou, Actes de Lavra, I, Paris 1970, 306 et 308 
verset 6 (№ 59). 
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Palamas qui considere le nom de Kataphygi comme une 
allegorie de l’enseignement de saint Demetre 68 , et Constan- 
tin Armenopoulos qui l’explique comme l’endroit ou se 
cachait le saint persecute avant sorr martyre 69 transmettent 
plus ou moins la tradition existant au plus tard au debut 
du X e s. (Passio II). Nous nous apercevons donc que la 
piete des Thessaloniciens avait abouti a la fondation d une 
eglise de la Vierge a l’endroit que la tradition rattachait 
a la vie de saint Đemetre et qu’elle considerait comme son 
»refuge«. De ce »refuge« 70 l’eglise de la Vierge qui se trouvait 
la pouvait faciiement prendre le nom de »Kataphygi«. 

Resumons-nous. Le fait que les ceremonies en l’hon- 
neur de saint Demetre commencent par une procession 
partant de Teglise de la Theotokos Kataphygi implique: 
1) un lien entre le culte de saint Demetre et un point de la 
ville de Thessalonique que la tradition avait rattache a un 
episode de sa vie; 2) que la fondation de Teglise de la Vierge 
a cet endroit — ou se trouvait deja le portique Chalkeutike 

_ est un indice supplementaii'e du culte commun de saint 

Demetre et de la Vierge, a Thessalonique. Ici ce culte 
commun date, bien sur de la fondation de 1 eglise, donc 
du debut du XII e s. au plus tard. II n existe aucun texte 
qui nous permette de dire combien de temps avant cette 
eglise avait ete construite. Mais si Гоп admet que la mention 
du portique Chalkeutike (P a s s i o II, 3) suppose la pro- 
cession la veille au soir de la fete de saint Demetre 71 , et 
par consequent l’existence d’une chapelle a cet endroit, 
on peut conclure que la limite ante quem de la fondation 
de l’eglise de la Theotokos Kataphygi est l’epoque de la 
redaction de la Passio II. L’icone de la Vierge Kataphygi 
doit donc avoir eu sa place des la fondation de l’eglise. 
Mais ce n’est la qu’une simple hypothese. 

6. L’icone de la Vierge qu’on venerait en meme temps 
que celle de saint Demetre dans la basilique de l’Acheiro- 
poiitos 72 pose un probleme. Constantin Armenopoulos 
nous apprend qu’elle relevait du type de la Vierge orante, 
qu’elle avait pris cette forme d’une fagon miraculeuse (au- 
-dessus d’une autre representation), ce qui lui valut le nom 
d’Acheiropoiitos (qui n’est pas faite de main d’homme); 
il ajoute que l’intervention divine avait ete provoquee par 
un peche commis a l’interieur de la basilique par le pos- 
sesseur de l’icdne, et comme prix de ce peche, de sorte que 
cet homme osa dire qu’elle etait Acheiropoiitos 73 . A. Хуп- 
gopoulos pense que l’icone qui, grace a I inteivention divine. 


68 Gregoire Palamas, Homelie 43: ”Koa оито) хостасроуу;- gsv 6 
•О-есотато«; бтгтјрхе T 7 )VLxaoTa рсартис .. . хатасроут; бе xat б тотгос 

готабОа ехХгјОт} (Р. G. 151, 544). 

69 Const. Armenopoulos, Sermon (f. 19 v ); Guinis 160 (voir le 
texte n. 53). Les textes aussi: Xyngopoulos, So[x(3oXal, 8 ss. et G. 
et M. Sotiriou, C H распХсхт) тоб 'Аусоо Дт;р.7)трсоо, 32. 

70 Voir le ”хатасрбу[.оо" et "хатасроут)" eu egard a la fontaine 

sacree de la Vierge a Constantinople, De sacris aedibus deque miraculis 
Deiparae ad fontem 2: ”Мета бг Tiva? xP eV0U ? т0 xaL v ^ v 

BXe 7 r 6 usvov бтггрО -ev т 9j<; tepa? тгу)ут)? фхоб 6 (хт)ое (l’empereur Leon I) 
xaTacp6 T LOv" (AA. SS. Novembr. III, 878) c’etait une construction 
souterraine (2: »"Оте 7) тгрест(3еса .. . тго17)стета1 tt)V 6 pp.r)v тгро? tov 
ттјс; 'Ау1ас; "Avv/)? olxov eoxTY)pLov.. .ty)V ©еотохоо 6 pć 6 7 rpo 7 Topeuogev 7 )v 
тоб lepecot; xai с/.\ш ogTv xaTLobaav eit; tt)v хатафоут)^ xccl loTa(xev7)v 
тоб Ишттјрос; ех 6 e 6 ,L 6 )v". Ibid 883), a laquelle on accedait par un 
escalier »(19: Ттј? уар ХехМот)? Катафоутјс .. . бе/у)[х<Кт)с ттоХХтјо ttjv 
Х ааттр 6 тт)та, 6 етг1 ттј<; x>i(xaxo<; хХт) pLXo<; .. . T 7 )VLxaoTa LOTagevo; . 
Ibid. 884). Cf. Janin, Eglises et monasteres 2 , 279 (s. v. Катасроу^о^). 

71 Voir ci-dessus p. 49. 

72 Voir ci-dessus p. 49. 

72 Const. Armenopoulos, Sur la veille de /а fete (f. 5 r ): ’ ^ АХХа 
ттј<; 7 гаробот)<; 7 гроеорт 1 ои ... tt)V ... cj)aX(X6)8iav ... 7)v 7)... ttoXl<; т)ут)оа- 
fxev7] тгроеорта^еоТа^, a[xa xaL ттј 7ravayv6) 0eo[x^)TOpL cv^tco <ао.т); 
veco 7 rpoeopTa^£LV . . . етге^отјае ... (f. 6 V ) ’Б(хо1 бе^ apa tov тггр^хаХ- 
XeoTaTOv тбобе xal тгерфбтЈТОУ oopavLOV ev ут) vaov općovTL тгрос; ту 
^■eia ттј<; evTaotla @ео[хт)торо<; elx6vl, fj тср ovtl •beob-ev, о\ж ep, 
£7TLV0La<; тј y£Lpo<; avO-pcoTTLvr^, обтод opftLOi;, lxeoLO?, еау;/;[хатсстас^ 6ia 
то тоб хт'/)торо<;, сб^ аХт)9-т)С aipel Хбуо<;, evTao9a yeyev7)[xevov 
а[Х 7 гХахт)(ха, об yapLV xai ttjv ’A/£Lp07T0L7]T0c, хата тас paxc,L тгрсотјо 
xal хера[хо) беатготсха; IvTOTrcofleLaat; [хорсра;, еобохухугои heavhpct)- 
7 Г 0 О Хоуоо’, (f. 6 V ) 7 Tpoo 7 ]yopLav еоуе xai табтт); auTov ттј; Ay£L- 
pOTTOLLr)Too 7 троорт) 0 £со<;, d^io^v eTTTjeL тоХ[хт)оал (Guinis 151 152, 

Xyngopoulos, T6(xo<; ’Ap(xevo7rooXoo 8 et 10. 


s’etait transformee en Vierge suppliante est celle que les 
sources mentionnent comme l’icdne de la Theotokos Hodi- 
gitria, et que la basilique de l’Acheiropoiitos, avant de 
prendre ce nom — de l’icone en question — etait 1 eglise 
de la Theotokos Hodigitria 74 ; il rapproche ce changement 
de l’installation a Thessalonique de membres de la confrerie 
des Abramites, vouee au culte de la Vierge Acheiropoiitos 
a Constantinople, et le situe aux environs de 122 2 75 . Mais 
l’histoire des Arbamites n’est pas sure 76 , et celle de l’Hodi- 
gitria n’est qu’une simple hypothese; nous n avons aucun 
texte pour l’etayer. L’Hodigitria est attestee pour la pre- 
miere fois dans la ville par Eusthathe de Thessalonique 
(fin du XII e s.); il dit qu’on allait la chercher dans son 
sanctuaire une fois par semaine, et qu’on l’emmenait en 
procession dans toute la ville 77 . II est de fait qu’a Thes- 
salonique le culte de l’icdne de l’Hodigitria etait lie a celui 
qu’on у celebrait dans l’eglise Sainte-Sophie. A l’epoque 
de Symeon de Thessalonique, l’Hodigitria avait une eglise 
a elle; avant le debut de la messe — et surtout le dimanche 

_on allait Гу chercher solennellement, et on la transportait 

a Sainte-Sophie ou elle avait sa place a l’Ouest de l’ambon; 
a la fin de la messe, on la ramenait dans son eglise 78 . II 
semble que c’etait une chapelle pres de la »Grande Eglise« 
(Sainte-Sophie) 79 . A Constantinople aussi, l’Hodigitria 
avait une chapelle particuliere dans le Monastere ton 
Odigon 80 . On peut etre sur que l’ordre rituel concernant 
l’Hodigitria, qui nous sont decrites par l’archaiste Symeon 
de Thessalonique, perpetuaient une tradition plus ancienne. 
II est donc exclu que l’icone portant la lepresentation 
non faite par des mains d’homme (Acheiropoiitos) de la 
Vierge orante et qui etait conservee dans la basilique de 
l’Acheiropoiitos, ait un rapport quelconque avec l’icdne 
de l’Hodigitria; il est egalement exclu que la chapelle ou 
cette derniere etait gardee puisse etre identifiee avec la 
basilique de l’Acheiropoiitos, puisqu’elle se trouvait a une 
certaine distance de l’Acheiropoiitos, et plus pres de Sainte- 
Sophie 81 . L’icone de l’Hodigitria appartenait au type des 


74 Xyngopoulos e. c. 10—13. 

75 Ibid. 18. 

76 Janin, Grands centres , 377—378. 

77 Eustathe de Thessalonique, De Thessalonica urbe « latinis 
capta 136: ” "Ебес^е tl тера; тоте обх ataiov xat 7) f 7 ravayvo; 
©ео[Х7]то)р, 7) тгар’ 7)(xlv тоб обт)уоб £7rd)vu(xo; .. . 7 грообебооаа уар 
тготе тоте /.ah’Tjgepav, 7 ) то хбро; гуг t тоб то^обтои хаХоо, xai 
тгер 1 еХ&обаа evha ттјс тгбХехо; ^ абеХфбтт); ^О-еХе xaL атгохаЖата^т) 
абтт) el; tov olxov аиттј;, xal . . . TravTe; еХаттоо; , 'Ć)aav ттј; тоо 
lepoo atyvoo [аубо; . . . еТта (Xovo; 6 (3aaTa£cov .. . т;уау£ то ayLov 
(хбрфсоаа evlla Тбро™" (Th. Н. Fr. Tafel, Eustathii metropol Thes- 
sal opuscula, Frankfurt M. 1832, 303 (Niebuhr 496^197 Stilpon 
Kyriakidis, Eustazio di Thessalonica. La espugnazione di Thessalo- 
nica, Palermo 1961, 142). 

78 Symeon de Thessalonique, Hypotyposis (Athenes, Bibl. Nat. 
cod. 2047 f. 21 v —22 r ): ”’Ev тф vaćp тт); 'Об-г)ут)трса<; то XoyvL- 
xov. . . xai aovayo(xevo)v, ферооа^ tt)V ayLav eLXova тт;с navayia; 
[хоо * ©еотохоо ттјс 'Обт;у 7 )тр£ас ei; то _jx£aov тои (хеуаХоо vaoo 
/ = (je Sainte-Sophie) xal то a7r68eL7rvov фаХХета^ (Phountouhs 138), 
du meme, Taxis (f. 2 r -2 v ): ”Ка1 avep^ogevo; тгроахоое! та; еу tol; 
б 1 аатбХо 1 ? (de Sainte-Sophie) ayća; eUova; xat t>jv tt); ©ео(хт)торо<; 
ттјс 'Обт;ут)тр1а<;, 7 ]V фере^ б те [хеуа; тгрсототгатта; xaL о (хеуа; оео- 
Tepeocov а7го тоб vaoo аиттј; rrpoTepov" (Phoundoulis 131); du me- 
me, Taxis (f. 4 V ): ”Тт)<; 'Ау1а; elxovo; ттј; 'Об7)у7)трса; ev (хеаср 
Trepi та; јЗа9-(Х1ба<; тоб agpcovo; LaTagsvTj; . .. xaL^aXXo(xevoo lf) 
О 7 гер(хауо)" aTroaco^ooaLv б те ap/Lspeu; xal o хХтјро; aov тср^Хаср 
ttv avtav elxova ттј; ©еотохоо £l; tov vaov абттј; xai оотох; а7тер- 
7 оотаЈ" (Phountoulis 133). Cf. Jean Darrouzes, Sainte-Sophie de 
Thessalonique d' apres un rituel, Rev. Et. Byz. 34, 1976, 59 

79 Janin, Les eglises et les monast. des grands cenUes 38z et yt/, 
Phountoulis 175. Pour Darrouzes 71—72 la chapelle de l’Hodigitna 
pourrait etre identifiee avec la chapelle construite a 1 angle Sud-bst 
de Sainte-Sophie; cela ne semble pas probable. 

80 Bibliographie: D. I. Pallas, Die Passion und die Bestattung 

Christi in Bvzanz, Mtinchen 1965, 91 ss. et 321 n. 1*. 

81 Symeon de Thessalonique les distingue nettement. Symeon 
de Thessalonique, Diataxis ( 90 r “ v ): ”Тоб хХт)рои aov7)y(xevoo, хатер- 
/етас 6 lepeo; xal el; tov FeTov vaov ттј; ©еотохоо Обт)ут)тр^ас; 
атгеХ-&6)0 7rpoaxoveL xal афрау^ес. Kal, ^aXXo(xevcov _ . атгер/етас, 
aovo8eoo6a'C)c ттј; ау 1 а; elx6voc, el; tov vaov аит? ( с тг ( с A'/eLpOTTOL 
•лтоо xat фасХХета l ехеТ 7) ахоХооб -ta аттааа тоб eoTreptvoo . . . Lr t Q 
X ltt) ; 7Tpo тоб earrepLvoo apxo(xev7); атго ттјс 'Обгјутјтргас aTuevaL tov 
aovLeoea аетбс тоб xXf)pou efc tt;v ’A'/slpottoltjtov aov тт) a T La eixovL 





icones dites »myva« 82 , c’est-a-dire qu’on dressait sur une 
hampe; elles etaient souvent peintes des deux cotes, ехас- 
tement comme l’Hodigitria de Constantinople 83 . 

Je reviens a l’icone de la Theotokos orante de l’Achei- 
ropoiitos. II est evident que son histoire, telle que la raconte 
Constantin Armenopoulos 84 , est encore une fois un mythe. 
Ce mythe essayait d’expliquer pourquoi le type de la Vierge 
de cette icone avait change; il essayait d’expliquer le chan- 
gement d’un culte qu’incarnait jusque la une venerable icone 
de la Vierge; il essayait de trouver une raison a la transfor- 
mation d’une forme de culte deja etablie et ancienne. Cette 
derogation suppose un certain desordre dans un culte 
etabli, la suppression de la tradition cultuelle que represen- 
tait cette icone avant sa restauration. On admettra — nous 
l’avons deja dit — qu’il s’agissait d’une vieille icone qu’on 
a restauree, et dont on a, a cette occasion, change le sujet. 
Constantin Armenopoulos presente cette transformation 
certainement d’apres une tradition comme suite d’un peche, 
commis a Finterieur de la basilique de l’Acheiropoiitos, 
et qui loin d’entrainer la colere divine, en suscita au con- 
traire la recompense. C’est la le sens de ce mythe: la nouvelle 
forme de l’icone a ete attribuee a l’intervention divine, de 
sorte qu’elle a ete consideree comme »acheiropoiitos«. 
II est difficile d’imaginer un autre peche qui aurait ete 
commis a l’interieur de l’eglise et qui aurait suscite Гар- 
probation divine. 

7. Le culte parallele de saint Demetre et de la Theotokos 
dans la basilique de l’Acheiropoiitos, avec leurs deux icones, 
rappelle celui qu’ils recevaient dans la basilique Saint- 
Demetrios en tant que protecteurs de Thessalonique 85 . Le 
texte de Constantin Armenopoulos qui mentionne le culte 
commun des deux protecteurs de la ville dans la basilique 
de l’Acheiropoiitos 86 rappelle egalement les textes des 
Miracula S. Demetrii et de Nicetas de Thessalonique, relatifs 
a saint Demetre et a Eutaxie 87 . II existe encore, avec le 
premier mythe, une autre analogie: la vieille icone — de la 
Vierge, pensons-nous, mais qui n’etait pas une Vierge orante 
— a ete transformee, par l’intervention divine, en Vierge 
orante; exactement comme l’icone de la Theotokos-Eutaxie 
a ete installee dans le ciborium de Saint-Demetrios par une 
intervention divine 88 . 

II semble maintenant tres possible de suggerer que 
l’icone ayant regu la representation non faite par des 
mains d’homme de la Vierge orante n’etait autre que cette 
vieille icone d’Eutaxie-Theotokos tronant 89 . Et donc que 
finalement, la Vierge-Eutaxie n’a pas pu rester dans le 
ciborium de saint Demetre et cohabiter avec lui: le culte 


хахгТае фаХХе^и Xa[X7rpćo<; rr^v axoXouoKav, тои; ecp'/jpLepLou; бе фаХ- 
Xeiv ev тт) МеуаХт] ’ExxX7)aLa" (Phountoulis 148); ibid. f. 149 г 
(-=146), Hypotyposis (f. 18 v — 19 r ): ”Kal хатеХ -B-ovTO;; аитои (J’arc- 
heveque) cuv тф хХтјрср, тгрот^О-ЕЈхг^Т); ттјс; ayioLq eixovo<; ттј; *Об'/;* 
y"f]zpiixq. .. KaTEpx6[J.svo<; 6 ар/_[,Ере6<; архетас. ттј; Xcr% xal атгерхЕ- 
тси eic, tov vaov ттј<; ’Axet.p07r0LifjT0u р.ета тои хХт)рои TuavTO?, фаХ- 
Xop.evcov tćov l^LO[xeXcov [хета тт)<; ау[а<; eixovo<; ттјс 'Об7)ут)тр[а<;" 
(Phountoulis 138. Voir ibid. 168). 

82 Voir le texte d’ Eustathe de Thessalonique ci-dessus n. 77. 
Voir la forme ”LCTa[i,ev7jc'*: Symeon De Thessalonique, Taxis f. 4 V 
(voir n. 78). 

83 Voir Pallas 323 ss. Sur les icones ”cLyva" je prepare une ana- 
Iyse plus longue. 

84 Voir ci-đessus p. 50. 

85 Voir ci-dessus p. 47 s. 

86 Constantin Armenopoulos, Sur la veille de la fete (f. 16 v — 
17 r ): ”otl T7]v [xev тои xoc[jlou 7ravToc TcpocTaTLV.. . 6X7)v evaycovLov 
6>c7rep ecToicav, бХас угХрхс, avaTEĆvoucav bceaćouc 7Грос. .. *'Отаи 
уар 7] pLEv 7ravayvoc тои 0eou p.7)T7}p lx£cloc LCTapLev*/} cpaiVTjTaL, 6 
бе xaXXžvLXoc ОеТос рартис evo7uXoc ттар’аит r) 7го>с ou ^ava; 

тас еХтгсбас тоис toutcov 1хетас xat. up.v7}Tac ур'*)\ tlvcov уар U7i£p 
aXXcov 7} toutwv оитсбс eicLV eyov тес svaycovLOL, 0eou Мт}тт}р аХт}#*/); 
xat xpLCTop.LpL7}Toc ovtcoc а-ВХтјт^с;« (Guinis 158—159). 

87 Voir ci-dessus n. 7 et n. 45. 

88 Miracula I, 86. ”Auttj ectlv t) Kupta Еита^а, t)v 6 0soc 
7гро 7roXXou тф аВХосрорсо 7гарахате0-ето'' (voir n. 7), Jean Stavrakios, 
Sermon etc. 16: ”Прос 0eou хатетгејафОт) тср jjtapTupL T7}v 7 toXlv 
T auTTjv cuyxuj3epvav'' (Joachim Iviritis, Maxe8ovLxa 1, 1940, 351). 

89 Voir ci-dessus p. 47 s. 


de saint Demetre (la piete autour du culte de saint Demetre) 
ne l’admettait pas dans son sanctuaire. Le mythe avec le 
reve du pelerin montant a Thessalonique, et toute l’histoire 
d’Eutaxie n’a pas empeche son expulsion. Et il semble qu’on 
l’ait installee dans la basilique — l’eglise de la Theotokos 
— qui prit, alors croyons-nous, le nom d’Acheiropoiitos. 
La, le culte parallele semble avoir ete retabli, en у installant 
une icone de saint Demetre (en soldat) aussi 90 . Chacune de 
deux icones etait abritee par une structure speciale, monu- 
mentale (»£бос«) 91 , quelque chose comme un ciborium. 
II nous est permis de conclure qu’a Saint-Demetrios, le 
culte parallele du saint et de la Vierge n’a plus ete celebre 
que la veille de la fete de saint Demetre quand, partie de 
l’eglise de la Theotokos Kataphygi et faisant une station a 
l’Acheiropoiitos, la procession solennelle aboutissait a 
la basilique du martyr. 92 Le fait que la procession commence 
a la Kataphygi a un sens si Гоп admet qu’on voulait relier 
cette ceremonie a un lieu sacre, le point de depart de l’ac- 
tivite et de la passion du saint 93 , et que c’est peut-etre la 
qu’avait ete deposee l’icone de la Theotokos-Eutaxie sitot 
qu’on l’eut enlevee de la basilique Saint-Demetrios. Le 
possesseur апопуше dont il est question dans la tradition 
transmise par Constantin Armenopoulos 94 est probable- 
ment celui qui рауа la restauration de la vieille icone de la 
Vierge-Eutaxie quant elle fut transportee dans la basilique 
qui prit alors le nom de Theotokos Acheiropoiitos, de meme 
que la construction des deux structures (»1бт}«) en forme 
de ciborium pour abriter les deux icones qui etaient venerees 
ensemble. La restauration de la vieille icone avait alors 
ete consideree comme un peche pieux, mais bienvenu par 
certains, comme le laisse entendre le mythe de l’intervention 
divine. Les noms d’Eutaxie-Kataphygi-Acheiropoiitos ma- 
nifestent donc trois phases d’un tres ancien culte de la Vierge, 
a Thessalonique. 

Je pense qu’on a ainsi etabli de fagon satisfaisante la 
raison interne de la procession solennelle qui avait lieu a 
Thessalonique la veille de la fete de saint Demetre et qui, 
partant de l’eglise de la Theotokos Kataphygi, s’arretait 
momentanement dans la basilique de l’Acheiropoiitos pour 
aboutir ensuite a la basilique du grand martyr. Elle colncide 
avec les differentes phases de l’histoire de l’icone de culte 
qui partageait le sanctuaire de saint Demetre. C’etait une 
icone de la Vierge particulierement veneree a Thessalonique 
et qui, pour des raisons que nous ignorons, partageait le 
sanctuaire du martyr dans sa basilique, et continuait a etre 
un element »scenique« de sa fete, jusqu’a ce que cette forme 
de fete disaparaisse. II est difficile de dire quand exactement. 
Symeon de Thessalonique passe sous silence ce qui concerne 
l’Acheiropoiitos quand il decrit la procession allant de la 
Kataphygi a Saint-Demetrios; il ajoute toutefois — et c’est 
la un detail caracteristique — que l’element essentiel de la 
procession, c’etait le transport solennel du coffret a myrrhe 
depuis la Kataphygi jusqu’a Saint-Demetrios 95 . II ne dit 
rien de l’Acheiropoiitos ni des icones. Mais la deuxieme 
eglise qu’il mentionne comme ayant des rapports formels 
avec la fete de saint Demetre, c’est l’eglise Sainte-Sophie, 


90 Voir ci-dessus p. 49. 

91 Ibid. Ces »eSrj« semblent avoir ete des reposoirs monumentaux 
(XyngopouIos dans Т6[ло<; ’Ap[X£vo7rouXou 21 — -23). Voir aussi ci-des- 
sous p. 57. 

92 Voir ci-đessus p. 49. 

93 Voir ci-đessus p. 49—50. 

94 Voir le texte ci-đessus n. 73. 

95 Symeon đe ThessaIonique, Diataxis (Athenes, Bibl. Nat. cod. 
2047 f. 146 r —-146 v ): ”Тт} 7rapa[xov7j тои 'Аугои A'/)pL7}TpLou... cuvayov- 
тах [jlev TrpćoTOv Iv тф -Ве(ф vaćo тт}-<;. .. Катафиут);. . . [хета tćuv tl[xlo>v 
aTaupćuv... ’'E7reLTa. .. d руј) уметои тои EaTrspLvou... El; бе tt)v 
XLTavsLav, оитсо хата Ta^LV еитахтсо; 7горЕиоитах. IIpćoTOv [xev ol tl[xlol 
tćov xaB-oXLXĆ6v vaćov атаиро( . . . £ 7 rsLTa o xolvo; Хао;, е!та ... ol 
tl[xlcot£Pol oTTLa-Bev, е!та 6 tl[xlo; атаиро; т7}; 'Ау1а<; So^ia; . .. [хета 
теаааре; ^LaxovoL то xi(3cotlov [хет<х tou Lspou [хирои хатеуоите; тои 
'Аути, cov ех 7rXayLcov eax£7Taa[xevoL dvayvćoaTaL теаааре; хратои^- 
те; бга pajB^cov то co; oupavov 7 r£ 7 rXov £7ravco тои xl(3cotlou" (Phountou- 
lis 145; Laourdas 327—329). Cf. XyngopouIos, Махебои^ха 4, 
1955—1960 446; Laourđas, 335; Janin, Eglises des grands centres 377. 
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et le deuxieme element »scenique« de la procession, la 
croix de Sainte-Sophie 96 . Nous ne savons pas ce qui s’est 
passe entre l’epoque de Constantin Armenopoulos (f 1383) 
et celle de Symeon de Thessalonique (f 1429), et qui a 
change le rituel de la fete. Peut-etre pour une raison incon- 
nue de nous, et pour un certain temps, l’Acheiropoiitos 
avait-elle ete hors de service, ce qui entraina l’abandon de 
la coutume qui, dans la fete de saint Demetre, se rapportait 
a cette eglise. 

8. Nous avons reconstitue quelques-unes des phases 
du culte parallele de saint Demetre et de la Vierge a Thes- 
salonique, la premiere etant la coexistence des deux cultes 
dans le ciborium hexagonal en argent de la basilique Saint- 
Demetrios, sous la forme de deux de leurs icones. Le cibo- 
rium hexagonal de Saint-Demetrios abritait donc une icone 
du patron de l’eglise et une icone de la Vierge qui, semble-t-il, 
etait veneree dans la basilique comme autre patron, et tous 
les deux comme protecteurs de Thessalonique 97 . Ces icdnes 
se trouvaient sur un meuble en forme de table le »skim- 
podion« ou »lcrabation« — avec Peffigie »TipocrojTuov« du 
saint, grave 98 ; les gens des epoques suivantes expliquaient 
ce meuble comme une sorte de sarcophage (»larnax«, 
»soros«) 99 . Des deux icones il n’etait reste que celle de 
saint Demetre 100 . 

Symeon de Thessalonique nous apprend que, la veille 
de la fete de saint Demetre, on portait en procession — et 
c’etait le principal element scenique de cette procession 
qui allait de la Kataphygi a la basilique Saint-Demetrios 
— la myrrhe, dans un coffret 10 h II faut entendre pai la 
un reliquaire en forme de coffre, et plus exactement, un 
reliquaire en forme de sarcophage 102 . A partir du XI e s. 
(au plus tard), ce coffret en forme de sarcophage-reliquaire 
est caracterise comme »(aupoppov] сгоро;« 103 , »ршро[ЗХито; 

GOpOQ«, »pLUpOppUTO^ GOpOC,«, »(XUp6[3pUTOG [ЛОрОгГ/)Х7]« OU 

simplement »oop oc,« et »гкђхт]« 10 '*. II faut tenir pour 


96 Symeon de ThessalGnigue, ibiđ. (f. 148r): ”E1<; бе tt]v , Ayt-av 
Socptav ттј хеТаттера? yiveTaL оитсо. S'/]gaiveL.. . xal auvayogev<ov ... 
фаХХгтаг eaTrepivoc;. .. то TpOTcapiov Meyav еирато, ou фа /J.ogevou 
■h Xlty) e£ep X eTai xat aTcep/ovTai ol хХт)рсхо1 Јхгта тои атаирои a X pL 
тт]с Катасриутк, хата T'<)V 63 ov ^aXXo(xevcov t<5>v хат XX 0V tStO[J.eXcov 
тои *Aylou" <Phountoulis, 146; Laourdas, 333). Sur la croix voir 
aussi n. 95. 

97 Voir ci-đessus, p. 47 ss. 

9 S Voir ci-dessus, p. 45 ss. 

99 Voir ci-đessus, p. 45. 

100 Voir ci-dessus, p. 51. 

101 Voir le texte en note 95. 

102 Voir Sotiriou, 'H (Заа^Х^хт), 17. Le texte de Symeon d^ 
ThessaIonique, Offtee de la veille de la fete du grand martyr Demetre 
(cod. de Kafsokaiyvia) nous eclaire sur la question: ”ex тафои 6 e 
аои u.Lxpou тб acopia та gupa avapXu^ei" (Sophronios Eustratiadis, 

' АусоХоу^ха. '0 c, Aytoq A7)gY]TpL0<; ev тг ; ujavo^pa^La, ’Ettct. 
'Етаср. Bu^. Еттоиб. 11, 1935, 146). Xyngopoulos, ’Ap X . ЕфТ)(л. 
1936, 109 — 112, pense qu’a partir du X e s. le »larnax« ou »soros« 
etait vraiment un sarccphage fait de plaques de marbre et pose sur le 
sol du ciborium; ce n’ est evidemment pas juste. En faveur de 3 
hypothese de Xyngopoulos, on invoquera un texte de Michael Ako- 
minatos ou Choniatis (Michael Akominatos, Catechese 19: ” O jap 
eTTLTuupLO^ Xl0-o; Ixclvou ... el; 7гт)уа? ’iaaecov еатратгтах . тсо 6e 
теИт) aaup l agevco ау^ср acogaTL &ао[хаатои[хеио<; хас ,<Sb)Xa(,eL jxeAL 
xaiv6v ех тгетра; таитт)? 6 tćov ©eaaaXovLxecov eago;, соатгер xaL 
IXaL0v еисобес; ех атереа; тгетрас, ттј; (хартиргхт)? (xupo X eu[xovo; 
Xapvaxo<;. El' tl; tl уар tćov geXĆ6v тгетгт)рсота1 aga тои alVou co; 
храатгебои беатготгхои тгроатјфато xai тгара Х р9)(ха т/)<; Laascoc; 9)а»ето 
(Spyr. Lambros, Neop 'EXXt)vo(xv7)(xcov 13, 1916, 361. Voir: Constant. 
Dyovouniotis, Al аиехбото^ хатт) Х т)аец тои Мт)тр 07 гоХгтои ’An-TjVcov 
ML X a т)Х ’AxojxLvaTOu, Прахт. ’Ахабт)[Х. ’A9-T)vćov 3, 1928, 311), mais 
il semble qu’ Akominatos ne connaisse la chose qu’ indirectement, a 
travers des textes utilisant les termes »soros« et »larnax« et aux quels ll 
đonne leur sens propre. Des reliquaires de saint Demetre qui re- 
prennent plus ou moins la forme du coffret de myrrhes: Xyngopoulos, 
101 ss. et 108—109, fig. 1; Grabar, Dumb. Oaks Pap. 5, 1950, 
3—7, fig. 1—15. 

103 Nicetas de Thessalonique, Sur les miracles 6 : ” 'Пааитм; 
бе xat то - 8 -eTov xip<£»piov. .. tt)v ^au(xaTOUpyov Trep^pa^ov aopćv... 
su^u<; (хета ttjv 0-аи[хатоиру6и xal (xupoppo 7 )V aopov" (Sigalas, ’Етгет. 
'Етагр. BuC Етгоиб. 12, 1936, 332—333). 

104 Nicaise, Diacre du Pantocrator, Recit etc. (cod. Sab. 179 f. 

79 _83 et Cod. Madr. 11): ”AL 7 )Y 7 )Teov. . . tov ev тгоХе(хои; Дт)[Х 7 )- 


certain que Nicetas de Thessalonique, Jean Stavrakios 
et Constantin Akropolitis employant les termes de »larnax« 
et »soros« 105 , ne veulent rien designer d’autre que le coffret 
a myrrhe qui, sans aucun rapport avec le »skimpodion« 
ou »krabation« paleochretien, se trouvait non pas dans le 
ciborium d’argent paleochretien, mais dans le ciborium 
de marbre de l’epoque byzantine 106 . Ce reliquaire en forme 
de coffre a du etre fabrique au plus tard apres la destruction 
de l’ancien ciborium par les Sarrasins (904), et de tout fagon 
avant le texte de Nicetas de Thessalonique qui evoque ce 
larnax ou soros 107 . Je pense qu’il faille egalement recon- 
naitre ce coffret sacre dans l’objet de culte cite par Symeon 
de Thessalonique — et qu’il nomme »тгроахи»т}[лос« — 
a propos de la ceremonie celebree la veille de la fete de 
saint Demetre; apres l’arrivee de la procession qui em- 
menait le coffre sacre de la Kataphygi a la basilique Saint- 
Demetrios 108 , ce »7ipoaxuv7][xa« etait expose pour qu’on 
vienne se prosterner devant, quelque part a l’exterieur 
du »tombeau« (le ciborium hexagonal), avec une icone du 
saint 109 . 

Le coffret a myrrhe etait recouvert d’un voile (»7ipo- 
хаХи[х[ха«) decore d’une representation en pied de saint 
Demetre 110 , jusqu’a ce qu’en 1148, ce voile ait ete transporte 


TpLOV, tov avco&ev ттј<; [хиро[Зритои aopou eTTLX£L[xevov ха! ахетгоута 
TauTTjv" (Papadopoulos — Kerameus, ’AvaXexTa ТероаоХир.. Ета Х иоХ. 
IV, 239); ”Е1'7ггр to tt)v Lepav axe7rov aopov бсатгриасои тгрохаХи[Х[ха 
тоб ат)ттт)Тои Дт)[хт)тр!ои. .. ха! TeOajvaL [тгрохаХи[Х(ха veov] avcvOev 
тои !epou ИаХа^хои тои [хартиро; ... то бе 7raXaiYeve<; xaL етихе^^хе- 
vov ттј 7roXu6X[3<jj ха! хоа[хо 7 гО'9'7)ТбЈ aopća aph'Tjvai exeLhev ха! б^а- 
xo[XLa9'7)vaL тгро; ttjv ха-9-’ тцха? (3aaLXLX7)V [xovt)v . . ; аит!^у а Р тои 
T7]V 7 ravL£pov ха! £7T£paaTOv ха! aELO&augaaTOv aopov тои 7rep(.w- 
vugou [хартиро; Дт)[хт)тр 1 ои тгрфт)^ ахетго^то;, [xaXXov бе ttjv оих 
о!ба 07гс v; ovogaaco (Xup6[3puTOV [xupo9-7)X7)V .. . £T£pov ете-От) , хата- 
ахеиааО-е^ б^а те Х риаои ха! аруирои . . . бгсор!аато TeO-Tjvat avcohev 
el; axe 7 T 7 )v ттј; тгоХб то X aptev е Х оиат); lepa; ха! етгераатои 9т)Х7)<;. 
Т6 бе TrpoTepov ov, то ха! ttoXuoX|3ov ovtco; &7)aaupLa[xa . . . ха! 
oph'LOV ^epov tov [xeyav Дгј[х 7)TpLov .. . 7 гро; т)(ха; e^aTreaT£LXev" 
(ibid. 241—242). 

105 y 0 i r ci-dessus p. 45. 

106 Voir ci-đessus n. 1. Le terme de »soros« apparait pour 
la premiere fois dans ce sens au milieu đu 1Х е s.: Plotin archeveque 
đe Thessalonique, Eloge du tres-glorieux martyr Demetre 7: ”"09-ev 
eaTLV euae(3<6<; xa.TavoeLv -ћеЕу TLva 6uva[XLv бга TravTo; тт) tl[xloc xat 
7 rpoaxuvT)T 7 j аитои aopco evt^avouaav (Theophilou Ioannou, Mvtj- 
[хе!а ау^оХоу^ха vuv тгрОтоу ехбсбо[хе^а, Venise 1884, 47, G. et M. 
Sotiriou, *H paaLXtx 7 j etc., 21). Sur Plotin: Beck, Kirche u. theolog. 
Liter. 559), mais nous ignorons s’il s’agit encore du skimpođion ou 
krabation paleochretien ou bien du coffret de туггће byzantin. 

107 Voir ci-dessus p. 45. 


108 Voir ci-dessus p. 51. 


109 Symeon de Thessal., Diataxis (Athenes Bibl. Nat. cođ. 2047 

f 14(5v_ 147 r ): ”''Оте бе el; то [хеуа 7rp07ruXaLov (sc. de la bas:lique 

Saint-Demetrios) ^llaoouoLV, .. taTagevcov xaL tć»v atpoVTcov то [хета 
[хирои XLpc»TLOv ха! . . . elcep X 6[xe-9-a ei; tov vaov .. . ха! . . . ар Х етаг 
6 earrepLvo; . . . е!та ev ттј е!аобо> . .. TravTCov avep X o[xevcov хатос 
ao^u X Lav, то Trpoaxuv7)[xa 7 rpoaxuvouvTcov xaL tov aY L0V Ta 9 0v тС ф* 
(хартиро; .. . (penđant l’office suivant) о ap X Lepeu; . .. гћи [xl^ тр!; 
epLTrpoaOev Т7Ј; ау!а<; eixovo<; xaL фаХХе^ p-ovo; MaxapL^ogev ae, 
аИХофоре Хр^атои, ха! TL[xć6[xev ttjv a^iav eixova jaou, avTLTU7rov 
ттј; tleLa; aou [хорфтј;. Ka! тоито фаХХсои . . . HugLa xat et; tov Lcpov 
Ta^ov (sc. dans le ciborium)... "Tarepov egrrpoahev тои тгроахоит)[хато; 
X opeiav Tcoiougevcov tćov 6Lax6vcov xat tćov voTaptcov . . . tlu(XLa аитои; 
хата Ta^LV ха! TeXeuTaTov то 7rpoaxuv7][xa. . . Е!та ^ol £7TLaxo7roL 
9-u[XLĆ6aL ха! аито! то Trpoaxuv7)[xa, tov TC«pov ... ol бе Lepet; то 7 Гро- 
axuv 7 )[xa, tov тафоу" (Phountoulis, 145 146, Laourđas, 329 332). 

Laourdas (ibid. 339 n. 5) iđentifie le »proskynima« avec 1’ icone. Sur Г 


j__ ~ 


u° Nicaise, Recit (voir le texte n. 104). Cf. Grabar, Dum. Oaks 
Pap. 5, 1950, 13. Xyngopoulos, ’Ap X . ’ЕфТ)[х. 1936, 113, pense qu’il 
s’agit d’une image en relief sur le couvercle de la boite a туггће (sar- 
cophage d’apres XyngopouIos); Les Sotiriou, H [Заа^Х[,х7), 17, 

admettent quelque chose de semblable. V icone brodee — sur un voile 
naturellement-est egalement mentionnee dans un texte slave (Demo- 
cratia S. Iliadou, 'O (/ AyioQ Дт)[хт]тр^ос; ха! o! £X<x(3ol Actes du IX e 
Congres international des Etudes Byzantines, [Thessaloique 1953[, III, 
Athenes 1957, 134). Pour des exemples de tissus du XVI e —XVII e s. sur 
le tombeau de saint qui portent une representation brodee (en Russie): 
Grabar 16 n. 37. L’habitude d’etendre une etoffe sur le tombeau d’un 
martyr remonte a l’epoque paleochretienne (Afrique du Nord. Carl 
Schneider, Kyrios I, 1936, 60—61); sur Г habitude d offrii une etoffe 
dans la tombe du mort, dans Г antiquite: Athena Kalogeropoulou, 
Nea <xttlx 7 ) £тити(х[3!а атт]Хт), ’Ap X . ДеХт. 29, 1974, 210—224). 
Ruy Gonzalez de Clavijo affirme qu’a Saint Georges des Man- 




а Constantinople et depose comme objet de veneration 
dans le monastere du Pantocrator 111 . A Thessalonique, le 
voile fut remplace par un autre, brode d’or et d’argent 112 
mais dont nous ne savons rien; on ignore en particulier s’il 
etait, lui aussi, decore d’une representation de saint Deme- 
tre 113 . II est clair que ce »7грохаЛи[Л[ла« qui etait pose sur 
le coffret a myrrhe, servait egalement de dais lors de la 
procession entre l’eglise de la Theotokos Kataphygi et la 
basilique de saint Demetre 114 . 

On sait aussi que, depuis le X e s., il у avait dans le 
ciborium hexagonal, avec le coffret a myrrhe, une icone de 
saint Demetre dont nous ne savons qu’une seule chose, 
qu’au debut du XIII e s. elle avait un revetement d’argent, 
une aureole en or, et un autre ornement en or aux pieds 115 . 
Une seconde eglise de saint Demetre, a Thessalonique, 
abritait jusqu’en 1890, epoque ou elle fut detruite par un 
incendie, une icone du saint patron de la ville; elle etait 
a droite du bema (dans le diakonikon); jadis (jusqu’en 
1523) elle se trouvait a Sainle-Sophie, eglise cathedrale 
de Thessalonique; en 1523, cette eglise fut transformee en 
mosquee. La deuxieme eglise de saint Demetre a servi 
d’eglise cathedrale a Thessalonique depuis 1699 (et jusqu’en 
1890). De l’icone qui s’y trouvait nous savons seulement 
qu’elle avait un cadre en argent »tres riche« 116 . II n’est 
pas impossible que cette icone ait ete transportee a Sainte- 
Sophie quand, en 1493, l’eglise Saint-Demetrios fut vouee 
au culte islamique, et qu’il s’agisse de l’icone de culte de 
la basilique Saint-Demetrios avant sa transformation en 
mosquee. De cette icone — celle de la deuxieme eglise Saint- 
Demetrios — nous savons par un texte du XVIII 6 s. que 
le jour de la fete de saint Demetre elle etait transportee 
en grande pompe de l’endroit ou elle se trouvait habituel- 
lement, dans le bema (dans le diakonikon de l’eglise) et 
dressee au centre de l’eglise dans un endroit ayant quelque 
rapport avec un ciborium (»kouvouklion«) 117 , visiblement 
en bois sculpte, et peut-etre mobile. II est probable qu’on 
la deposait sous ce ciborium. La ressemblance entre cette 
procession, dans la deuxieme eglise de saint Demetre, le 
jour de la fete du saint, au XVIII e s., et la procession dans 


ganes a Constantinople, une tombe tres luxueuse appartenant 
a une imperatrice etait recouverte d’un tissu de soie (Francisco Lopez 
Estrada, Embajada a Tamerlan , Madrid 1943, 49. Cf. Cyrii Mango, 
The art of the Byzantine Empire 312 — 1453, Englewood Cliffs, N. Jers. 
[1972], 220). En Moldovalachie on a garde des etoffes funeraires 
portant une reprentation brodee du defunt: Gabriel Millet, Broderies 
religieuses de style byzantin , Paris 1947, 78—81, pl. CLXII—CLXI1L 

111 Voir ci-đessus n. 51. 

112 Voir le texte n. 104. 

113 ii est probable que Г icone dont parle Constantin Akro- 
politis et qu’il a embrassee a genoux (Papađopoulos — Kerameus, 
’AvdćksKra 1, 161. Voir le texte n. 11) n’ est autre que la representa- 
tion brodee de saint Demetre sur le »couvercle«, donc sur Г etoffe 
que se trouvait sur la boite a myrrhe; il n’est toutefois pas exclu qu’il 
у ait eu egalement une representation en relief sur le couvercle đu reli- 
quaire en metal, comme l’ont generalement admis ceux qui se sont 
occupes du ciborium hexagonal de Saint-Demetrios et de son reli- 
quaire. 

И4 Symeon de Thessalonique, Diataxis (voir le texte n. 95). 

115 Eustathe de Thessalonique, De Thessalon. a latinis capta 

103: ”'07CoIov xal то тои (хиро^Литои, об тсо тасро> 1[Х7сетгас.х6те; 
[хета 7T£Xex£cov ol tolootov zlc, 7roiv7]v a^tot, TOV Ts етитгоЛа- 

^ovTa xoagov гЕ, аруброи хатехофа^, xal tov итсер хесраЛтј; бе Trepiei- 
Xovto ypvazov атефа vov, xai jjitjv xal tov eTepov а 7 гт]уауоу tolv tcoSolv 
(T afel, 296; Niebuhr, 472; Kyriakidis 116). Cf. Theotoka, 405, n. 3. 

116 P. N. Papageorgiou, ’Арха1а eix6>v тои [геуаЛо[Ј.артиро; 
AvjgTjTpLoo etc., Byz. Zeitschr. 1, 1892, 486. 

117 ”Kavd>v 7 rapax^ 7 ]Ttx 6 ; фаЛЛб[ле^о; zic, tov S-elov Д'/](Л 7 ]тр!.оу, 
£v 6 > 7 rLov ттј; ауса? аитои eix 6 vo<;, бта -v ev ттј [xvr]g 7 ] аитои ei? то ge- 
aov тои vaoij р,етаферо[хеУ 7 ) сбрбетас. TaTeov бе отс av 7 ]X£i б!,а тои 
iepou (ЗтЈ^лато; eEo^eueiv [аета Ла[хтгабсоу, с!та ех тт)? [Aid; тгиЛт]; tou 
vaou eEektfouaav бса ттјс; етерас; г1агруга&си ev оугцх атс ^tTaveta ; 
ха! оитсо; е v т 6 > euTp£ 7 ua[JL£vci) тотгср атготб&еа^а!. (аи mileu de 
I’eglise). ЕиЛоут]тои tolvuv тгрб тои xou[ 3 oux)dou (ои etait placee 
l’icone) y£vo[xevou ... 6 rcapcov xavcbv (фаЛЛета^) (Athanasios Pa- 
rios, 'O ПаЛа[ха<; exeTvo^, r\ioi [3t oc, а^оИаир-аато; тои ev аусо ic, 
7 гатр 6 (; Tjgćov Грт]уор[ои арх^етиахбтгои 0 eaaaXovix 7 ]<; хас О^аир-атоир- 
уои T 0 U 7 ctxX 7 ]V ПаЛарса, ev BtevvT] тт]; ’AouaTpta; 1784, 51). Laour- 
das, Грт)у 6 р. ПаЛарса;, 39, 1956, 339, n. 5, identifie cette icone 
avec le »proskynima« (la boite a myrrhe). 



Fig. 3. La croix du Golgotha sous le baldaquin. Coupe en verre de la 
Dumbarton Oaks Collection (Ross, Catalogue pl. LIV, A) 


la basilique Saint-Demetrios, egalement le jour de la fete 
du saint, telle qu’elle nous est racontee par Symeon de 
Thessaloni^ue 11 ^ permet de conclure que le rituel du culte 
de saint Demetre, en vigueur a Thessalonique aux XIV e — 
XV e s., s’est perpetue jusqu’au XIX e s. — mais dans la 
deuxieme eglise du saint — et qu’il у avait, a cette epoque-la 
encore, un rapport entre l’icone dont parle Symeon de 
Thessalonique 119 et le ciborium; en d’autres termes, que 
l’icone de culte de la basilique Saint-Demetrios avait nor- 
malement sa place dans le ciborium hexagonal, jusqu’a ce 
que la basilique eut ete transformee en mosquee (1481 au 
plus tot) 120 . II semble toutefois que le jour de la fete du 
saint on la sortait du ciborium et qu’on la dressait quelque 
part tout pres, comme nous l’avons deja fait remarquer 
sur la foi de la description de Symeon 121 , pour qu’elle soit 
plus directement accessible aux fideles et qu’ils se proster- 
nent devant elle. Le verbe »!бригтои« applique a l’icone dans 
le texte du XVIII e s. 122 implique que celle-ci etait dressee 
sur une hampe, peut-etre sous le »kouvouklion«, selon le 
principe des icones »signa«, l’Hodigitria par exemple 123 . 


118 Symeon de Thessalonique, Diataxis (Athenes Bibl. Nat. cod. 
2047 f. 148 r ): Phoundoulis 146; Laourđas 333. Cf. Laourđas 339 ss.; 
Pelekaniđis Maxe6ovtxa, 4, 1955/1960, 413—415; Xyngopoulos, 

Maxe^ovi.xa 4, 1955/1960, 471. Pour qu’on puisse comprendre 
cette procession qui avait Iieu a I’interieur et a l’exterieur de 
la basilique de Saint-Demetrios, il faut d’abord imaginer les rapports 
de la basilique avec son environnement au XIV e —XV e s., savoir com- 
ment fonctionnaient les ouvertures qui lui permettaient de communiquer 
avec Г exterieur. Selon nous, la procession commengait par faire le 
tour du ciborium, puisse đirigeait vers la porte Nord de l’eglise ou 
vers Ia porte de la nef Nord donnant sur Ie narthex, sortait de l’eglise 
et у rentrait a nouveau par la porte Sud; elle allait vers la nef centrale; 
puis vers Г Ouest (”KaTepx6[xevot tov vaov“), pour revenir au 
ciborium. 

И9 Voir p. 52. n. 109. 

120 Tafrali, Topographie , 173—174. 

* 21 Voir p. 52. 

122 Voir n. 117. 

123 Voir ci-dessus p. 50. et ci-dessous p. 55. 








Fig. 4. La Vierge Hodigitria dans son edicule. Miniature du Psautier 
HamUton 119 f 39 т 


Fig. 5. La Vierge Peribleptos sous un baldaquin. Miniature du Vat. 
Slab. 2 f. 122 V (Photo de la Bibliothegue du Vatikan) 
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9. L’analyse des informations que nous possedons sur 
le ciborium hexagonal de Saint-Demetrios de Thessalonique 
nous a permis de montrer, de maniere indubitable je pense, 
que cette structure abritait une icone de saint Demetre 
depuis le debut du VII e s. — puisque c’est de cette epoque 
que datent les premiers textes qui le mentionnent — jusqu’a 
ce que le culte du saint cesse dans sa propre basilique, lorsque 
celle-ci fut transformee en mosquee. Je pense qu’on peut 
en conclure qu’a l’origine le ciborium hexagonal de Saint- 
Demetrios etait destine a abriter l’icone du saint patron 
de l’eglise. Pour un temps il a abrite aussi, nous l’avons vu, 
l’icone de la Vierge, egalement patrone de l’eglise, tous deux 
etant protecteurs de Thessalonique. Nous arrivons ainsi 
a reconstituer le culte de l’epoque paleochretienne: l’icone 
du patron de l’eglise places sous le ciborium, pour qu’on 
se prosterne devant elle. 

Nous avons un exemple semblable de l’epoque paleo- 
chretienne dans le sanctuaire de Jerusalem, la croix du 
Golgotha qui etait egalement sous un ciborium. Nos in~ 
formations la-dessus datent de la fin du IV e s. La Croix 
etait dressee dans l’atrium interieur du sanctuaire de Jeru- 
salem, entre la basilique du Golgotha et la rotonde de la 
Resurrection, a gauche, en plein air 124 . Au VI e s., elle 
fut protegee par une grille entre les colonnes du ciborium 125 . 
Je crois que nous pouvons voir une representation de cet 
amenagement cultuel, gravee sur la coupe en verre Dum- 
barton Oaks Collection Acc. № 37.21 (fig. З) 126 : une croix 
dressee sur une base a degre et abritee par un edicule. 
A droite et a gauche, un ange en priere; l’edicule est cense 
etre en plein air. C’est une oeuvre du VI e s., provenant de 
Syrie. La basilique du Golgotha etait l’eglise-cathedrale de 
Jerusalem, et elle etait vouee a la Passion du Christ patron 
de l’eglise. On у venerait les instruments de la Passion, et 
surtout la Croix qui equivalait a une representation aniconi- 
que du Christ. Sous le ciborium il у avait donc le symbole 
de culte du patron du sanctuaire, l’objet cultuel еропуте du 
sanctuaire equivalent a une representation de la figure du 
Christ, l’objet qu’on venerait en premier lieu dans ce sanc- 
tuaire. 

Imitant la croix posee sous le ciborium dans le sanc- 
tuaire de Jerusalem, on avait dresse une croix avec Ies in- 
struments de la Passion du Christ, sous le ciborium qui 
se trouvait en face de l’entree du Skevophylakion de la 
sacristie de Sainte-Sophie, a gauche du bema; elle est citee 
dans les sources comme »£uxT7]p!.ov« et »(гтаброхп ^« 127 . 


124 Eusebe, Vie de Constantin 111, 34—39 (Heikel (C.S.E.G.) 
93, 22—94, 28), Aetheriae, Peregrinatio , 24 ss. (S. Geyer, Itinera hiero- 
solymitana saeculi IIII—VIII (C.S.E.L.), 71,11 ss.). Voir A. Heisenberg, 
Grabesk'rche und Apostelkirche , Leipzig 1908, 39 ss., pl. 1—III; H. 
Vincent — F. M. Abel, Jerusalem, II 1—2, Paris 1914, 154 ss. et 188 s., 
fig. 102. 

125 Breviarium dans Geyer, Itinera, 153, 16—154, 2. Cf. Heisen- 
berg, 114 s., 174; Vincent — Abel, 188 s. 

126 Marwin C. Ross, Catalogue of the Byzantine Oaks Collection 
and Early Medieval Antiguities in the Dumbarton Oaks Collection, I, 
Washington 1962, 81 № 96 pl. LIV A, Frantz - Jos. Dolger, Beitrdge 
zur Geschichte des Kreuzes , Jahrb. f. Ant. u. Christ. 10, 1967, 12—14, 
pl. 11b. Cf. la croix du Golgotha dressee sous un edicule octogonale 
(representation de Saint-—Sćpulcre) en relief sur la plaque Dumb. 
Oaks Coll. Acc. № 38.56, provenant de Syrie aussi (P. Undenvood, 
The Fountain of life etc., Dumb. Oaks Pap. 5, 1950, 91—-92, fig. 39, 
Gunnar Danbolt, Das Taufebecken etc. Acta ad Arehaeol. et art. hist. 
pertinen. VIII, 1978, 161 pl. X e ). 

127 Constantin Porphyrogenete, De cerimon. I 1,1: ”Kcd Наер- 
yovToa sv тф 7rp6 tou ;литатор[ои ovti £UKT7]pi(p . .. xal da7ra^6(JL£VOL 
tov Tipuov araupov, Iv ф jrdvTa та au|Jt.[3oXa тои TrdO-oui; тои Kupt- 
ou . .. ŽK^epovTad' (Bonn 16); typicon autrefois Dresde (Konigl.) 
Biblioth. Cod, A 140: »ЕТта £1а£рхгтаи sl q to jjiuTaT(»pLOv .. . та 
аита бб 7TOL£L — sc. Ia patriarche — sla^p^opLEVOi; sl<; ttjv Етаирсо- 
aLv, KaKSLO-sv 8t,£pX£Tat то xuxXlov etc." (A. Dmitrievskij, Rev- 
nejšie patriarsie ipokonu svjatogrobsij ierusalimskij i elikoj konstantino- 
polskoj cerkvi (^Kievskoj Duchovnoj Akademij 3 [1901], Kiev 1907, 
339). D’apres Antoine de Novgorod en I’an 1200 — cette chapelle se 
trouvait devant la porte qui menait vers Зе điaconicon: »et hors des 
portes du diakonikon se trouve une croix đe la taille, qu’avait le Christ 
sur la terre«. (B.^ de Khitrowo, Itineraires russes en Orient, I, 1, 
Geneve 1889, 88). A l’epoque đe la ređaction de la Diigisis (Апопуте, 
AL 7 )Y 7 ja[,<; 22: ”6 бб TL[i.Lot; атаирод 6 laTapLsvoi; arjpLspov sv тф axsu- 
ооиХах^ш” dans Th. Preger, Scriptores originum constantinopolita- 
narum , Leipzig 1901 (Teubner), 98—99 et Georg. Kodinos, De S. So- 












Fig. 6. La Vierge Hodigitria sous un baldaquin. Peinture murale du 
Monastere de St. Therapon eu Russie (d’apres /. Danilova) 



II etait evidemment ferme, comme le ciborium de Saint- 
Demetrios et ceux qui lui ressemblent. Mais du point de 
vue rituel, du fait que le saint еропуте de l’eglise ait sa 
place sous le ciborium, n’a qu’un rapport indirect avec le 
contexte en question. II s’agit d’une influence directe de 
Jerusalem concernant l’office de la Passion, avec la croix 
comme element »scenique« pourrait-on dire. On voudrait 
une icone du Christ sous un ciborium (Sainte-Sophie est 
vouee au Christ en tant que Sagesse [Sophia] du Christ); 
mais les sources ne mentionnent rien de tel. 

Des exemples byzantins de l’icone du patron de l’eglise 
sous un ciborium nous sont donnee par des representations: 
l’icone de la Vierge Hodigitria sur une miniature du Kup- 
ferstich-cabinett de Berlin Cod. 78 A 9 (psautier Hamilton 
119) f. 39 v (fig. 4) 128 , mais le ciborium est carre et entoure 
d’une grand grille de metal au lieu d’un parapet entre des 
colonnes, et il etait dans une petite chapelle isolee et non 
dans l’eglise principale; d’apres ce qu’on voit sur une mini- 
ature de Manassis Vat. Slav. Cod. II f. 122 v (fig. 5) 129 , 


phia: ”'0 бе отссирос,, 6 lcrrapisvo!; ei<; to ox£UO<poXaX£Tov, 

ако 'lBpouaaX7]g то gETpov iXap£v ттј<; r}7axi осд Хр!.отои" Bonn 
142), 1а croix en guestion se trouvait dans le skevophylakion. Voir 
Eugene Antoniadis, ^Ежрраас; ттј; 'Ау(,а<; J}ocpia$, II, Athenes 1908, 
151 ss. 

1 128 p, Wescher, Beschreibendes Verzeichnis der Miniaturen- 
Handschriften und Einzelblatter — des Kupferstichkabinetts der Sta- 
atlichen Museen zu Berlin , Leipzig 1931, 25; A. Grabar, V iconoclasme 
byzantin. Dossier archeologique, Paris 1957, 202 fig. 1; le meme, Une 
pyxide en ivoire d Dumbarton Oaks, Dumb. Oaks Pap. 14, 1960, 128 
fig. 8; Hager, Die Anfange 43, fig. 41; Hans Belting, Das illuminierte 
Buch in der spatbyzantinischen Gesellschaft, Heidelberg 1970, 73 s. 
fig. 1. D’apres Belting (74 ss.) cette feuille du manuscrit portant la 
miniature en question a probablement ete prise dans un autre manuscrit. 
L’identification de cette representation-ci de la Vierge avec I’ Hođi- 
gitria est faite avec une certaine reserve, vu que la position de la mere 
comme celle đe l’enfant est incompatible avec la position strictement 
frontale qui les caracterise dans le veritable type de la Vterge Hodigitria. 

129 ђ. Filow, Les miniatures de la Chronique de Manasses d la 
Bibliotheque du Vatican. Cod. Slav. II (= Codices e Vaticanis selecti 


Fig. 7 Vamenagement represente sur la fig. 6 reconstitue en schema. 


Fig. 8 Saint-Marc de Venise, Interieur. A gauche le baldaquin hexagonal 
















Fig. 9 . 

Le ciborium rond 
abritant Vicone de 
St. Georges dans 
Veglise du monastere 
grec de Saint-Georges 
au Vieux-Caire 



Fig. 10. 

Un edicule devant 
ипе armoire contenant 
des reliques de St. 
Gregoire de Nazianze. 
Miniature du Basil. 
Gr. cod. A.N.I. 

№ 8 f. F' 


Picone de la Vierge Peribleptos est sous un ciborium carre 
ouvert. II est probable que celui de la Vierge des Vlachernes 
ou Hagiosoritissa — si Pon croit ce qui nous en est dit 130 
— etait ouvert egalement Dans le premier de ces exemples 
le ciborium a une couverture conique, comme le ciborium 
de Saint-Demetrios tel qu’il apparait dans les descriptions 
qui nous sont parvenues 131 ; dans les autres il est hemisphe- 
rique. C’est egalement une toiture hemispherique qu’on 
attribue au ciborium de PHodigitria representee dans le 
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monastere de Saint-Therapont en Russie, vers 1500, sur une 
fresque ayant pour sujet Phymne de PAcathiste (fig. 6). 132 
L’icone montee sur une hampe est fixee sur un soubas- 
sement, une structure en bois dont la base est de plan 
cruciforme (fig. 7, reconstitution) 133 . 

C’est toutefois de Constantinople, qu’a du venir, en 
tant qu’idee, le ciborium hexagonal de Saint-Marc de Venise, 
connu sous le nom de »il capitello«; il est encore une fois 
a gauche — au Nord — de Рахе de Peglise 134 . Sous ce 
ciborium il у a, depuis 1290, une croix 135 (fig. 8) apportee de 
Constantinople en 1205, et une icone qui, si Pon en croit 
la tradition, est arrivee de Constantinople en 1025 13 6. 
Aulant que je sache, la Venise ignore cette structure monu- 
mentale; il ne fait aucun doute que c’est la une imitation 
d’un modele byzantin. II est probable que Picone de la 
Vierge Nikopoios de Saint-Marc ait ete a Porigine sous 
ce ciborium, avant d’etre installee sur le riche autel qui lui 
est aujourd’hui reserve 137 . En Occident, d’autres exemples 
de ciborium — dans Рахе de l’eglise ou sur les cotes — 
abritant une icone ont ete enregistre a Rome: a S. Maria 
Nuova, aux SS. Alessio e Bonifacio. Ces ciboria ont quatre 
colonnes et renferment une icone de la Vierge dans la 
premiere eglise, une icone de la Vierge a PEnfant du type 
de l’Hodigitria; dans la seconde une icone de la Vierge en 
priere (Avvocata). On dit que ces deux icones ont ete 
apportees de POrient 138 . On a đeja rencontre dans le monde 
byzantin un ciborium a quatre colonnes de ce type (fig. 
4—7); le plus probable est que ces exemples romains refletent 
des formes artistiques originaires du monde byzantin. C’est 
a une tradition paleochretienne bien sur que remonte le 
ciborium abritant l’icone du saint еропуте dans le monastere 
grec de Saint-Georges de la vieille ville du Caire; sa forme 
actuelle est le resultat d’une refection datant d’apres la 
reconstruction de Peglise d’aujourd’hui (1926) — l’eglise 
paleochretienne a ete detruite par un incendie en 1904 


XVIII), Sofia 1927, 58 № 43 pl. XXIV; M. Tatić-Đurić, Ikona Bogoro- 
dice »Prekrasne «, Njeno poreklo i rasprostranjenost, Zbornik Svetozara 
Radojčića, Beograd 1969, 345 fig. 8. La miniature represente Ie depart 
pour l’expeđition apres la priere devant Picone de la Vierge Peribleptos 
dans l’eglise qui lui etait consacree. 

130 J’appele ciborium le »mytatorikion« qui se trouvait a cote 
du mytatoriom des rois dans PHagia Soros, chapelle du sanctuaire 
des Vlachernes. Dans le »mytatorikion« il у avait une icone de la 
Vierge et une croix en argent: Constant. Porphyrog., De cerimon. II, 
12: »Kal dbtsp/ovTai Пе roi et sa suite) а7го Se^iat; (du bema de 
Hagia Soros) sig tyjv ’E7ugx£^lv (=icone de la Vierge Episkepsis) 
xal атгтоиспу гхеТаг хт}ро6<; ха! 7tpoaxuvouaiv. Ка! ато twv ехеТае 
a7T£pyovTaL тои р 1 итатор 1 х!ои, ev ф tj £ixa>v ty]<; ©готохои (Picone 
еропуте du sanctuaire) ха! аруироис; Тбритас сттаиро<; ха! атитои- 
ctl хахгТстг хт]рои<; ха! eiCTep^ovTaL zlc, то [jLUTaTopLov" (Bonn 533). 

131 Voir la bibliographie n. 1. 

132 Irina J. Danilowa, The Frescoes of St. Therapont Monastery, 
Moscou 1970, fig. 68; meme auteur, Dionissi, Vienne-Munich (1970), 
37, pl. 37; Tania Velmans, Une illustration de VAcathiste et Vico- 
nographie des hymnes liturgiques d Вугапсе, Cahiers Archeol. XXII, 
1972, 159, fig. 33; meme auteur, Rayonnement de Vicone au XII e et 
au debut du XIIF siecle, XV e Congres International d’ Etudes Byzan- 
tines. Rapports et Co-rapports III. Art et Archeologie, Athenes 1976, 
220 . 

133 Mme Velmans, II. cc. dans son premier article considere 
que Picone est »plantee au milieu d’un puits, allusion au theme de la 
Vierge-Source de vie«. Dans le seconđ, elle suppose qu’elle est dressee 
derriere l’autel de l’eglise. 

134 Representations: Otto Demus, The Church of San Marco 
in Venice (=Dumbarton Oaks Sludies IV), Washington 1960, fig. 
15 et 18. Voir O. Wulff, Altchristliche undbyzantinische Kunst, Potsdam 
1924, fig. 315; J. Arnott Hamilton, Byzantine Art and Decoration, 
London 1933, pl. LXVIII. 

135 Giulio Lorenzetti, Venezia e il suo estaurio, Venezia — Milano 
— Roma — Firenze (sans date), 197; meme auteur, San Marco, Venise 
1952, 42. 

136 Lorenzetti, Venezia, l.c. Une icone đe la Vierge et une croix 
sous un ciborium sont attestees dans la chapelle de PHagia Soros 
a Constantinople (voir n. 130). 

137 Sur le ceremonial venitien: Staale Sinding — Larsen, Christ 
in the Council Hall. Studies in the Religious Iconography of the Venetian 
Republic, đans: Arta ad Archaeologiam et Artium Historiam Perti- 
nentia V (1974). 

138 Hager, Die Anfange, 42 ss. 


















(fig. 9) 139 . Le ciborium у est aussi a gauche — vers le 
Nord — de Гахе de l’eglise, comme dans ia basilique Saint- 
Demetrios et dans le sanctuaire de Jerusalem. 

On peut ajouter a ces exemples un edicule connu sous 
le nom d’»oikiskos«, dans la nef centrale de la Metropolis — 
la basilique-cathedrale — de Serres, en face du trone de 
Feveque — et ici au Nord de Гахе de l’eglise — ou avaient 
leur place les icones des saints Theodores patrons de l’eglise. 
Cet »oikiskos« etait separe du reste de Tedifice par une 
balustrade; il avait un aspect monumental avec son porche 
a deux colonnes, et une representation des saints Theodores 
sur chacune des colonnes, en haut 140 . Ce type d’oikiskos 
nous est deja connu par la miniature Basileensis gr. Cod. 
A.N.I. 8 f. F v datee des environs de 1200 (fig. 10) 141 . Elle 
represente saint Gregoire prechant a cote d’un petit edicule 
ayant la forme d’une armoire a deux battants, derriere un 
porche qui ressemble a une petite eglise, et qui est constitue 
de deux colonnes reunies par une architrave et un toit 
rappelant la couverture des ciboria. L’ensemble de la con- 
struction est cense se trouver devant un mur. Le saint orateur 
parait avoir le type d’icone; il a ete figure comme une icone 
haranguant, comme une icone prechant 142 . L’armoire 
evoque peut-etre Templacement des reliques (dans un reli- 
quaire). La miniature semble donc representer une armoire 
monumentale dans laquelle seraient conservees les reliques 
de saint Gregoire et au-dessus de laquelle serait placee 
son icone. Les reliques de saint Gregoire ont ete retrouvees 
a l’epoque de Constantin Porphyrogenete et reparties entre 
Teglise des Saints-Apdtres (»та [jlsv ev тф отјхој tć»v 'A^lojv 
’AttootoAoov«) et l’eglise de Sainte-Anastasie (»та Se £v то 
vao ттј; 'Ау[а<; Мартиро; ’AvaoTaaža^«), a Constantino- 
ple 143 , bien sur. La miniature Basil. br. cod. A.N.I. 8f. F v 
ref/ete probablement un modele constantinopolitain du X e 
s. (le manuscrit provient de Constantinople et a ete 
transporte en Occident dans les annees 1435—1437) 144 . 
La construction representee sur cette miniature, l’»oiki- 


Fig. 11. Proskynitarion dans Veglise des Taxiarques a Kalyvia-Kouvara 
en Attique, (d'apres A. K, Orlandos) 



skos« en marbre de la metropole de Serres et les 
»eSt]« de saint Demetre et de la Vierge dans la basilique 
de FAcheiropoiitos 145 annoncent les proskynitaria monu- 
mentaux en bois sculpte des epoques suivantes 146 . C’est 
d’un modele de ce genre que depend le proskynitarion 
monumental en marbre — mais fait de materiaux paleochre- 
tiens — que se trouve devant le templon, au Nord de Гахе 
de Feglise des Taxiarques a Kalyvia-Kouvara en Attique 
(fig. П) ,4? . ^ 

10. La croix du Golgotha — dressee sur un socle a 
degres et abritee par un ciborium — et les icones de type 
signa — dressees sur une hampe fixee au тоуеп d’un 
systeme special connu par les textes sous le nom de 
»crracnSiov«, »£Lxovo<7TaaLov« et »7тоба<;« (pied) 148 — oh. 
bien des icones ordinaires, elles aussi, abritees par un 
ciborium, dans lesquels on incluera le ciborium hexa- 
gonal de Thessalonique, autrement dit la representation 
du patron d’un sanctuaire placee sous un ciboruim, 
constitue, avec le ciborium, un ensemble tres frequent a 
Fepoque romaine; je veux parler des petits monopteres 
edifices — quadrangulaires ou circulaires le plus souvent, 
mais qui peuvent aussi etre polygonaux — qui abritaient 
tantot une statue de la divinite, tantot une statue du defunt 
(encore une statue de divinite, le defunt heroise), tantot 
un sarcophage. Les exemples sont nombreux et proviennent 
de Fensemble du monde greco-romain 149 . Parmi les monu- 


139 G. G. Mazarakis, S7)p,ELt6a£i; 7 rspl tcov Iv ттј хата то 
ПаЛа^бу Ka'ipov Tepa Mov?j тои *Aytou Г£о:>ру!ои eupe'ilei.cjoiv ap^ai- 
tov lepćov eixovoav, Le Caire 1888, 9; Elizabeth Loukianoff, The 
Orthodox Icon and the Collection of the Greek Monastery of Saint 
George in Old Cairo, Cairo 1943, 36 pl. XLV a ; Eug. Michailiđis, Movvj 
тои 'Aytou reo)pyiou sv ПаХал« Kal'pco, Alexandrie 1936, 149 pl. 
XIX; du merne, Ebcovo^pazpTjpivov Xeuxtoga Tepa; Mov/jc; c Ayiou 
Гесору^ои ev ПаХасф Katpo), Alexanđrie 1959, 117—118: Charala- 
mbia Coduin, Les edi/ices chretiens du Vieu — Caire ( = Bibliotheque 
d’Etudes Coptes XI, 1974), 163. L’ ancien ciborium avait une porte 
decoree en relief de huit scenes de la vie du Christ sur les (huit 
visiblement) »tympans« (Mazarakis). II у avait egalement des reliefs 
figuratifs sur les battants đe la porte du ciborium de Saint-Demetre 
(fig. 1) (Voir Theotoka). On en retrouve egalement sur d’autres 
battants de portes paleochretiens. 

140 Theođore Pediasimos, ’'Ехсррааи; etc: ”OixLaxo; еухате- 
ахеиаатаЕ,, 6v ф ol tćov ■O-etcov Scopećov cpepcovugco; xX7]06vt£; — sc. 
les Saints Thecdores — £yx£xoXagg£voL <ba.T£XouaLV ovte; . . . ха! 
то 7Cp07r6Xatov тои бсор.ат 1 ои . . . биа! xćoaiv IpEiSogEVov .. . таТ; 
хорифаТ; бб tćov xlovcov sixov£; tćov a£7CTĆov L£pox7jpuxcov 7C£7T7]yaaLV 
6 бб тб хатаах£иар.а тои vec 6 ^Laipćov х&ро; а^бтЈраТ; XLyxAiaL Toyxav£L 
тгЕр lxXelo plevo;« (Мах Treu, Theodori Pediasimi eiusque amicorum quae 
extant (=Programm đes Gymnasiums zu Potsdam), Potsdam 1899, 
15. Cf. A.C. Orlanđos, 'H МтјтроттоХс; tćov X£ppćov хата. ttjv ех- 
9 paaLv тои Пеб^аасрсои, ’Ettet. 'Еталр. Bu£. Хтсоиб. 19,1949,259—271). 
Orlanđos comprend l’insertion (”7r£7T7)yaaLv) d’images dans la partie 
superieure des colonnes comme le decor đes chapiteaux par des 
representations sculptees đes saints Theodores. Si on prenait ^ттетгтј- 
yaaLv" a la lettre, il fauđrait supposer ces personnages en ronde-bos- 
se, a peu comme pour la representation du Christ en haut du 
ciborium de FHođigitria sur le psautier Hamilton (Tig. 4). Pour des 
exemples de ciborium avec une image au sommet, mais dans l’art 
occiđental: Hager, 38. 

141 Christopher Walter, Un commentaire enlumine des homilies 
de Gregoire de Nazianze , Cahiers Archeol. XXII, 1972, 120 fig. 6. 
Walter voit dans l’edifice une eglise. 

142 II en est de meme sur le miniatures f. B v (ibid. 116 ss. fig. 2. 
Ici un voile est represente pendu sous Ficone) et f. M v (ibid. fig. 12). 

143 Symeon Magistros, Sur Constantin Pophyrogenete 6 (Theo- 
phan. Contin. 755 (Bonn). Cf. Janin, Les eglises et les monast ., 85 s. 

1 44 Walter, 115. 

145 Voir ci-dessus p. 49 et 51. 

146 Exemples: Gabriel Millet, Momments de TAthos, Paris 
1927, pl. 6. 3, 168, 1, 217; Constant. D. Kalokyris, 'Atko;. @ер.ата 
арха^оХоу^а; ха! te^vtj;, Athenes 1963, pl. X et 56. 

147 A. K. Orlanđos, naXaLoypiaTLavLXo! ха! (Bu^avTLVo! vao! 
tćov KaXu^!cov Koupapa, ’Albjva 35, 1923, 166—168, fig. 1. 

148 Je fournis des renseignements đans l’etude mentionnee en 
tete de cet article. Cf. D. I. Pallas, Sur le probleme de Tevolution 
du templon en iconostase , Actes XV e Congr. Intern. Et. Byzantines 
(Athenes 1976), I, Athenes 1979, 369—370. 

149 w. Binđer, Der Roma-Augustus Monopteros auf der Akropolis 
in Athen und sein typologischer Ort, Stuttgart 1969, 89 ss. Cf. S. Guyer, 
Zwei spatantike Grabmonumente Nordmesopotamiens und der alteste 
Martyrergrab-Typus der christlichen Kunst , Festschrift Max Freiherrn 
von Oppenheim (1933), 151; Fernand Robert, Tbymele, Paris 1939, 
56—57 125, 402—404, 415 s. Un tel mausolee de l’epoque hellenistique 
est deja le Philippeion d’01ympie: J. Charbonneaux, Tholos et 
Prytanee, Bull. Corr. Hell. 49, 1925, 176—177. 
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Fig, 14, 

Monnaie de Vespasien 
representant un 
monoptere abritant 
une statue de Vesta 
(Photo du British 
Museum ) 



Fig. 12. La tholos du mausolee de Glanurn abritant les statues des defunts 
(cliche Rigoir) 

ments conserves, les plus caracteristiques sont la tholos du 
mausolee des Jules a Glanurn pres de Saint-Remy de Pro- 
vence 150 qui abrite deux statues de defunts heroises 
(fig. 12), et la tholos de la fa^ade monumentale du 
mausolee de Petra (Е1 Hasne) avec une statue, de Demeter 
vraisemblablement 151 . En Grece on a mis au jour des sanc- 
tuaires monopteres de ce type, datant de l’epoque romaine, 
sur l’Acropole d’Athenes (Sanctuaire de Roma et d’Auguste) 
et sur l’Agora de Corinthe (monument de Babbius) 152 . 
On en connait egalement par des representations: lampe 
de l’Agora l’Athenes № 2709, IIP s. ap. J.-C. (fig. ll) 15 ^. 
Sur des monnaies, un temple monoptere abrite une statue 
d’Ares ou de Vesta 154 (fig. 14); des monnaies d’Auguste 
frappees en Espagne ont les symboles de l’etat — une 
aquila entre deux etendards a l’interieur du monoptere 155 . 
On connait aussi un edifice monoptere hexagonal, comme 
celui de Saint-Demetrios de Thessalonique, en Afrique du 
Nord 156 . 

La coincidence est evidente entre, d’une part, le 
type et la fonction (abriter l’icone de culte du saint) du 
ciborium hexagonal de Thessalonique et les exemples anti- 
ques de monopteres a l’interieur desquels se trouvait une 
statue de culte. II est de fait que le ciborium de Saint-Deme- 
trios n’a pas ete eleve pour abriter les reliques jadis inexi- 
stantes du saint, et que la tradition qui voulait que les reliques 
fussent sous le ciborium est nee plus tard et progressive- 
ment 157 . II semble donc que l’idee du ciborium recouvrant 
le tombeau de saint Demetre se soit glissee dans le rituel qui 
voulait que l’icone du patron du sanctuaire fut exposee 
sous un ciborium; qu’elle s’y soit glissee sous l’influence 
des mausolees antiques du type de l’ćdifice monoptere qui 
abritait des statues du defunt, au-dessus de son tombeau. 

Le type architectural du sanctuaire monoptere avec la 
statue de la divinite — dans la basilique de Saint-Demetrios 
l’icone de culte du saint — a ete rattache aux mausolees 
typologiquement semblables abritant des statues du defunt 
au-dessus de son tombeau, et aboutit a introduire dans le 
ciborium hexagonal de Saint-Demetrios l’idee de tombeau. 


Fig. 13. Lampe de VAgora d'Athenes № 2709 (Photo de VFcole 
Amer, des Et, Classiques, Athenes) 

Du sens premier »icone du saint patron sous le ciborium« 
on est arrive a celui d’»icone du saint patron sous le cibo- 
rium eleve au-dessus de son tombeau«. Le monoptere qui 
abritait la statue d’une divinite dans l’antiquite se trouve 
a l’origine de l’edicule — le 7rpoa*uvY)TapLov — qui abrite 
l’icone du saint patron dans les eglises, jusqu’a nos jours. 


150 Antike Denkmaier, I, 1887: Das Grabmal der Julier in St. 
Remy (Provence) p. 7 pl. 13—14; Henri Rolland, Le mausolee de 
Glanum (Saint-Remv-de-Provence) (=XXl e Supplement a »Gallia«), 
Paris 1969, 39—44 pl. 19, 23, 34—38 et 65—69. Cf. John B. Ward- 
Perkins, Architettura Romana (Venise 1974), 19—20, fig. 12; Josef 
Durm, Handbuch der Architektur 2 , II, Stuttgart 1905, 768, fig. 843. 

151 Gustav Dalman, Neue Petra-Forschungen und der Heilige 
Felsen von Jerusalem, Leipzig 1912, 59 ss. et 71 ss., fig. 57 et 59; W. 
Bachmann — C. Watzinger — Th. Wiegand, Petra, Berlin-Leipzig 
1921, 8 ss., fig. 6. Cf. Durm, 758, fig. 828. 

152 Binder, 100—101 et 106—-107. Pour le monument de Babbius 
qui abritait une statue d’Aphrodite probablement, voir R. L. Scranton, 
Monuments of the lower Agora ( = Corinth 1, 3), Princeton — New 
Jers. 1951, 17—-32 et 67—72 plans B et D. 

153 Judith Perlzweig, Lamps of the Roman Period (=The Athenian 
Agora VII), Princeton N. Jers. 1961, 117 № 751 pl. 17; meme auteur, 
Lamps from the Athenian Agora, Princeton N. Jers 1963, fig. 35. Cf. 
Binder 119 fig. 129. Sous le ciborium une statue d’Aphrodite proba- 
blement. 

154 Ares sur des monnaies d’Auguste: Harold Mattingly, Roman 
Coins 2 , London (1960) 172, pl. XLVII, 1. Vesta sur des monnaies 
d’Auguste, de Neron et de Vespasien: Harold Mattingly, Coins of 
the Roman Empire in the British Museum, II, London 1930, 159 № 
691 pl. 283; meme auteur, Coins of the Roman Empire in the British 
Museum , I, London 1965, 151 № 664 pl. 26, 9, p. 155 № 674 pl. 27,7 
(frappees a Rome). Cf. Binder, 118, fig. 126; Durm, 548, fig. 624. 

155 Anne S. Robertson, Roman Imperial Coins in the Hunter 
Coin Cabinet University of Glasgow , I, London — Glasgow — New 
Уогк 1962, 32, № 169, pl. 5; Mattingly, I (1965), 66 № 371—375, 
pl. 8. 

156 Mausolee Souma Djazzia: Stephane Gsell, Les monuments 
antiques de Г Algerie, II, Paris 1901, 93—95, fig. 109. 

1 57 Voir G. et M. Sotiriou: 'H (3aatXiX7], 6—17. 









La Vierge de tendresse a l’epoque macedonienne 

Nicole Thierry 


En matiere d’iconographie byzantine, il est toujours 
utile de se referer au materiel cappadocien, celui-ci consti- 
tuant une abondante reserve de documents depuis le haut 
moyen-age jusques et у compris les trois premiers quarts 
du XI e siecle 1 . C’est ainsi que les etudes qui traitent de la 
Vierge de tendresse s’enrichissent d’au moins six exemples 
cappadociens qui n’ont jusqu’ici pas attire l’attention du 
monde savant 2 3 . Nous nous proposons donc de les decrire 
rapidement en insistant sur l’emplacement qui leur etait 
reserve dans les eglises. 


NOUVELLE EGLISE DE TOKALI, OU TOKALI II, 

A GČREME3 

Cette vaste eglise, creusee en arriere d’un vaisseau 
attribuable au 1 ег quart du X e siecle 4 , a conserve une bonne 
partie de son admirable decor, chef-d’oeuvre de la Renais- 
sance macedonienne. La Vierge de tendresse est peinte dans 
une niche de la paroi orientale (fig. 1), entre les absides nord 
et centrale, c’est a dire a gauche de l’entree du sanctuaire. 
Le Pere de Jerphanion en avait donnee la description et un 
dessin 5 ; a cette epoque le noir de fumee et les graffiti en 
rendaient la reproduction photographique impossible. 
Depuis 1973, des travaux de nettoyage entrepris sous la 
direction de Madame I. Dangas ont veritablement revele 
le sujet. En 1976, nous avons pu en prendre quelques pho- 
tographies (fig. 2 et 13), des cartes postales locales ayant 
deja popularise ce charmant groupe de la Vierge enlacee 
par l’Enfant. 


1 Sur l’importance en nombre absolu et relatif des peintures đe 
Cappađoce en regard des peintures byzantines conservees ailleurs, 
N. Thierry, Archeologie cappadocienne, ses difficultes, son interet, 
Cahiers de Civilisation međievale, XXII (1979), № 1, p. 3—22. 

2 Cf. Ies deux derniers articles đe synthese (avec bibliographie 
de la question), A. Grabar, Les images de la Vierge de tendresse . Туре 
iconographique et theme , Zographe, 6 (1975), p. 25—30; Iđ., Remarques 
sur Viconographie bvzantine de la Vierge, Cahiers ArcheoIogiques, 
XXVI (1977), p. 169—78 (cites infra: A. Grabar, Zographe; A. Grabar, 
C.A.). Cependant, V. Lazarev, Storia della pittura bizantina, Torino, 
1967, p. 204, mentionne bien Texemple de Tokali (mais seulement 
celui-ci) qu’il date du regne de Nicephore Phocas, 963—969; ceci a 
propos de l’icone de Vladimir, fig. 325. 

3 G. Jerphanion, Vne nouvelle province de Vart byzantin , Les 
eglises rupestres de Cappadoce, Paris, 1925—1942, I, p. 297—376; 
illustrations dans M. Restle, Die Byzantinische Wandmalerei in Klein- 
asien, Recklinghausen, 1967, fig. 99—123 (texte a ne pas suivre, 
notamment a propos đes repeints decrits; Ies travaux de restauration 
actuellement en cours nous ont permis de ronstater Ia parfaite contem- 
poraneite de l’ensemble et Tabsence đe reprise). Jerphanion datait 
l’eglise des environs du milieu du X e s. et peu avant Ie Grand Pigeonnier 
de Cavusin (ou Eglise de Nicephore Phccas, 964—965), p. 366—73, 
544—48; date qui a ete reprise par R. Cormack ,Byzantine Cappadocia : 
the Archaic group of wall paintings, Journal of the British Archaeological 
Association, XXX (1967), p. 29—31, avec des arguments complemen- 
taires; et reprise par nous, N. et M. Thierry, Peintures du X e siecle 
en Georgie meridionale et leurs rapports avec la peinture byzantine d’Asie 
mineure, Cahiers ArcheoIogiques, XXIV (1974), p. 105—113 (ibid. 
đans Peintures d’Asie mineure et de Transcaucasie аих X e et XI e s., 
Variorum Reprints, London, 1977, V). 

4 N. Thierry, Un atelier de peintures du debut du X e s. en Cap- 
padoce; Vatelier de VAncienne eglise de Tokali , Variorum Reprints, 
op. cit., IV). 

5 Jerphanion, I, p. 321; pl. 81, № 3. 


Marie est representee en buste, portant une coiffe bleue 
et un maphorion bleu-violace borde d’or ; Гог de son nimbe 
brille encore. De sa main droite elle maintient les genoux 
de l’Enfant, sa main gauche retenant legerement la tete 
de son fils. Celui-ci semble assis dans le сгеих du bras 
gauche de la Vierge, le buste арриуе sur l’epaule de Marie, 
son visage contre la joue de sa mere, love le long de l’arete 
nasale et cachant en partie le visage maternel. Le bras droit 
de Jesus est passe en arriere du cou de Marie, l’extremite 
des doigts apparaissant, accroches sur le maphorion, se 
detachant sur le nimbe dore; son bras gauche, etendu en 
avant enserre la base du cou de sa mere. 

La tete de Marie est presque de face, a peine inclinee, 
et c’est l’Enfant qui se presse sur sa mere. Cette reserve 
relative de Marie est caracteristique de cette image; nous 
la retrouvons sur la piece d’orfevrerie georgienne de Che- 
mochmedi (XI e — XII e siecle), laquelle encore montre 
l’Enfant dans le сгеих du bras gauche de la Vierge, mais 
tenu plus droit, l’avant-bras et la main releves etant moins 
incurves qu’a Tokali (fig 17) 6 .Nous n’insisterons pas sur la 
beaute et la spiritualite de cette composition, sur la fine tete 
аих cheveux legers de Jesus, sur l’elegance du geste de la Vier- 
ge, sur la douceur divine de son regard, l’ensemble faisant 
dorenavant partie des meilleurs images byzantines qui 
nous soient parvenues (fig. 13). 

ST-BARBE DE SOGANLI (1006 OU 1021)7 

II s’agit d’une petite eglise a une nef precedee d’un 
porche carre dont les peintures, assez bien conservees, ont 
ete quelque peu nettoyees ce qui a permis de preciser certains 
details depuis l’etude de G. de Jerphanion 8 . La Vierge de 
tendresse, en buste egalement, est figuree sur le tympan de 
la porte d’entree. On sait combien les programmes des 
portes sont comparables a сеих des absides, le cas se verifie 
ici ou la Vierge est encadree par deux anges qui tendent 
vers elle leurs mains couvertes d’un linge brode en un geste 
de respect et de veneration (fig. 3). A gauche de sa tete 
on voit encore quelques lettres de l’inscription en partie 
lue par Jerphanion et qui la nommait »Reine des Incorporels «, 
Хт} i, (au s!) [pacjLALcJaa tov aao[xa[T]o[v.. . Elle etait 
surmontee, dans la coupolette, par une grande croix 
emperlee marquee dans ses cadrans par les initiales des 
mots ’A(p^Y]) М(ооаа1'х7]<;) П([атео)^) [Стаирбс;]. Des bus- 
tes de saints martyrs sont peints dans les trois tympans 
du porche et sur les douelles. 

La Vierge ainsi situee etait glorifiee sans doute comme 
protectrice de l’eglise bien que celle-ci ne lui soit pas dediee, 
la dedicace la consacrant a sainte Barbe. L’image qui nous 
interesse est aujourd’hui bien effacee (fig. 4) mais guere 
plus qu’au debut du siecle^. On ne peut plus decrire l’at- 


6 Ch. Amiranachvili, Uart des ciseleurs georgiens , Prague, 1971, 
p. 121 et 126, fig. 74, (Ticone peinte qu’elle recouvrait a malheureusement 
đisparu). 

7 Jerphanion, II, p. 307—32; la đeđicace mentionne Basile II et 
Constantin VIII; la date, peu lisible, correspond a 1021 ou plutot 
a 1006; M. Restle, op. cit fig. 433—43. 

8 Notamment le costume des eveques de l’absiđe, N. Thierry; 
Variorum Reprints, op. cit., II, p. 313, 315. 






Fig. L 

Tokah , Nouvelle 
eglise. 

Abside centrale 
et niche nord 


titude exacte de la Mere et du Fils; il semble cependant 
que les gestes de Jesus aient ete les memes qu’a Tokali, son 
bras droit passant derriere le cou de sa mere, le gauche 
s’avangant sur la poitrine de Marie, nettement plus bas 
que le cou. L’Enfant est pose sur le bras gauche de la Vierge, 
la main se relevant pas comme a Tokali (fig. 2) pour le 
maintenir. Ici, Marie s’incline nettement et les deux fronts 
se rejoignent, Jesus ayant pose sa joue le long de celle de 
sa mere sans empieter vraiment sur le visage de celle-ci. 


11 s’agissait d’une jolie image modelee avec vivacite 
dans un style a la fois classique et expressionniste; aujourd’- 
hui, les nimbes jaunes qui se croisent sur le fond bleu clair, le 
maphorion violet de Marie et la tete d’un brun leger de 
Jesus constituent un ensemble harmonieux. Lateralement, 
les deux anges sont de la meme venue que l’archange de 
LAnnonciation, a Finterieur; drapes avec elegance, ils 
ont les mains voiles d’un linge blanc decore d’un reseau 
losangique noir a points centraux 10 . 
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Fig. E 

Tokah. La Vierge 
.de tendresse 
(annees 950 — 964) 


gARIKLI KILISE A GOREME II 


Fig. 5. 

St-Barbe de Soganh. 
Les voutes et la 
coupole du porche 
.d'entree 


Cette eglise a coupole sur croix inscrite fait partie des 
trois celebres »Eglises d colonnes de Goreme «, fort bien 
etudiees jadis par le Pere de Jerphanion qui les attribuait 
aux environs du milieu du XI e siecle; nos quelques remar- 
ques complementaires ayant confirme cette datation 12 . 
Ces trois decors constituent un abondant repertoire de 


l’art byzantin aristocratique et precieux d’influence con- 
stantinopolitaine. Les programmes sont alignes sur ceux 
de la capitale, exception faite pour la decoration du sanctu- 
aire consacre au Christ tronant qu’encadrent la Vierge et le 
Baptiste, les figures de l’Incarnation et de la Redemption, 
en position d’adoratiordL La Vierge tronant des absides 
byzantines d’obedience constantinopolitaine n’a donc pas 
place dans Fabside centrale et c’est dans la prothese qu’on 
a figure chaque fois une Vierge a l’Enfant, I’absidiole sud 







etant consacree a un archange en buste. 

A gankli kilise, dans l’absidiole nord, on a reprćsente 
une Vierge de tendresse, aujourd’hui tres endommagee 
(fig. 5) 14 , elle est en buste, assise sur un trone. Elle porte 
un maphorion pourpre sur une coiffe bleu pale et l’Enfant 
est vetu d’une tunique bleu et d’un manteau ocre jaune. 
La encore Jesus est pose sur le bras gauche de Marie dont 
la main est en position basse, soutenant le siege; l’Enfant 
enlace le cou de sa mere entre ses bras, le gauche etant 
horizontalement situe, sur la chair meme du cou. La petite 
tete s’appuie sur la joue maternelle devant laquelle elle se 
projette; la position des deux visages rapelle plus celle de 
Tokali que celle de Soganli car le visage de Marie est a 
peine incline sur le cou vertical et celui de Jesus se place 
en avant. Par contre la main droite de la Vierge, ramenee 


9 Jerphanion, II, p. 312—13; pl. 194, № i. L’auteur insistait, 
a juste titre, sur Fappartenance de l’image a rensemble đu programme 
(note 1, p. 313), ce que Kondakov, sans avoir vu le monument et 
jugeant sur photo,n’admettaitpas. Rappelons que la Vierge de tendresse 
adoree par les anges se retrouve sur une icone grecque du Sinai' at- 
tribuee au debut du XII e siecle, G. et M. Sotiriou, Les icones du Mont 
Sinai', Athenes, 1956, p. 73—75, fig. 54—56; et que le type que nous 
rencontrerons plus loin, la Theotokos entre les archanges en costume 
imperial, est connu des miniaturistes de la fin du XI e , cf. V. Lazarev, 
Pittura , p. 190—91, fig. 238. 

10 Meme type de voiles a Carikli kilise, M. Restle, op. cit ., 
fig. 203 et a Eski GUmiis, cf. notre fig. 8 et note 20 (encore dans Zographe 
1974, p. 7, fig. 5). 

11 Jerphanion, I, p. 455—73. 

12 Jerphanion, I, p. 377—92; II, p. 421—24; N. et. M. Thierry, 
op. cit. note 3, p. 109—112; N. Thierry, Vart monumental byzantin 
en Asie mineure du XI e s. аи XIV e , Dumbarton Oaks Papers, 29 (1975), 
p. 87 —-91 (Variorum Reprints, VII). 

13 Sur la Deisis, reconnaissance de la Souverainete du Chnst par 
Ies deux principaux temoins de sa Vie, C. Walter, Two notes on the 
Deisis, Revue des Etudes byzantines, 26 (1968), p. 311—36; N. Thierry, 













А propos des peintures d'Avvah кбу. Les programmes absidaux a trois 
registres avec Deisis en Cappadoce et en Georgie, Zographe, 1974, 
p. 16—22. 

14 Jerphanion, I, p. 456; pl. 125, № 1. 


Fig. 4. St- Barbe de Soganh. La Vierge de tendresse (1006 ou 1021) 















Fig. 5. 

(Jarikli kilise. 

La Vierge de tendresse 
dans la prothese 
(2 e quart du XI e s.) 
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Fig. 6. 

Carikh kilise. 

La Vierge de tendresse 
de la paroi sud 
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sur sa poitrine, le pouce dresse et les autres doigts releves 
vers l’Enfant sans l’atteindre, correspond plus a l’image de 
FOdigitria qu’a celle d’une Vierge de tendresse 15 . 

Dans l’eglise elle-meme figure une autre Vierge de 
tendresse, cette fois dans une composition de type triomphal; 
elle est sur la paroi sud, au dessous d’une vaste Ascension 
qui couvre voute et tympan (fig. 6). Le peintre a utilise 
a merveille la disposition architecturale et l’Ascension, 
veritable morceau de bravoure, semble comprendre egale- 
ment la representation sous-jacente; le Christ dans sa gloire 
domine a la fois la Vierge orante et les apotres et la Vierge 
de tendresse qu’encadrent les deux archanges. 

La Vierge, en pied cette fois, figure dans un decor 
d’arcatures ou s’inscrivent egalement les deux archanges, 
Michel a gauche, Gabriel a droite 16 . Marie est vetue d’une 
robe bleue et d’un maphorion pourpre et l’Enfant d’une 
tunique du meme bleu pale et d’un manteau jaune d’or. 
Jesus est assis sur l’avant-bras droit de Marie et enlace le 
cou de sa mere entre ses bras, sa main droite etant posee 
sur le maphorion, en dessous du col. Ici, le cou de Marie 
est tres legerement incline, la tete se penchant davantage 
vers celle de l’Enfant, les deux visages etant joue a joue. 
Autant que Гоп puisse en juger, le geste de la main gauche 
de la Vierge etait encore celui de l’Odigitria. Les deux 
archanges sont plus mutiles encore que le groupe central; 
debout de face, les ailes eployees, ils etaient vetus du costume 
imperial, tous deux entoures du loros emperle jete sur une 
tunique, pourpre pour Michel, bleu pale pour Gabriel 
Ils portaient le sceptre et sans doute le globe crucigere si 
Гоп en juge sur la rage depredatrice dont temoigne la paroi 
a l’endroit presume. 

Cette representation triomphale de la Theotokos a ete 
veneree a l’egale d’une icone mobile comme en temoigne 
quelques graffiti votifs, dont l’un, d’un certain Constantin, 
est cepenđant adresse au Seigneur 17 . 


F'ig. 7. 

Salle sous 
Karanhk kilise. 

JLa Vierge de 
tendresse 

(milieu ou З е quart 
du Xl e s.) 


15 Cf. K. Weitzmann, M. Chatziđakis, K. Miatev, S. Radejčić, 
Icones, Paris, 1966 (cite: Icones), fig. 107, 115, 178; geste non specifique 
cepenđant puisqu’on le retrouve aussi sur la Vierge de tenđresse d’Athe- 
nes, 2 e moite du ХТП е s., provenant de Triglia de Bithynie (V. Lazarev, 
Pittura, p. 284, fig. 419). 

16 Jerphanion, I, p. 457; pl. 125, № 2. Pour une variante sur un 
manuscrit (Vierge en buste), note 9. 

17 Jerphanion, I, p. 473. 




Fig. 8. Narthex d'Eski Giimiis 


KARANLIK KILISE A GOREME 18 

Cette eglise fait partie, comme la precedente, des 
Eglises d colonnes de Goreme , et nous la considerons comme 
la plus tardive des trois, l’attribuant au milieu ou З е quart 
du XI e siecle 19 . C’est dans une аппехе aujourd’hui eventree 
de l’eglise, salle ou vestibule qui precedait l’entree, qu’on 
voit representee une composition du meme type que celle 
que nous venons de decrire sur la paroi sud de Carikli 
(fig. 7). 

La Vierge, vetue d’une robe bleue jadis et d’un maphori- 
on pourpre tient sur son bras droit l’Enfant drape dans 
une tunique blanche et un manteau ocre jaune. Comme 
a £arikli, Jesus passe ses bras autour du cou de sa mere, 
mais sa main droite est posee sur le cou lui-meme. Ici, le 
geste de la main gauche de la Vierge est certain, elle la 
releve devant la poitrine. La Theotokos est situee sous une 
arcature, entre deux colonnes dont les chapiteaux sont 
finement detailles et, contrairement a ce qu’on voit a (Jarikli, 
les archanges ne sont pas sous arcature. Ceux-ci sont en 
costume imperial, le loros etant enroule sur une tunique 
pourpre; debout de face comme les gardiens du souverain, 
ils tiennent le sceptre dans leur main exterieure alors que 
leur main interieure, ouverte, est dirigee vers le groupe 
central semblant le designer a la piete des fideles. 

Cette composition triomphale, peinte sur un fond bleu, 
aujourd’hui delave, au-dessus d’un sol verđatre, a ete peinte 
en bas de paroi sous un beau decor d’arcatures aveugles 
marquees de croix de Malte, si bien qu’elle se presente 
comme une icone mise en valeur par un cadre. II est bien 
eviđent que sa fonction etait egalement votive et protectrice; 
a titre comparatif nous donnons ici une photographie du 
narthex de l’Eglise d’Eski Gumiis (fig. 8) ou pres de l’entree 
qui ouvre sur la cour on a peint une Vierge Odigitria adoree 
par deux anges. Les deux anges, vetus a l’antique, tendent 
vers la Theotokos leurs mains couvertes d’un petit voile 
blanc brode de noir, comparable a ceux des anges de So- 
ganh 20 . Pour placer cette composition, du XI e siecle vraisem- 
blablement, on a du abattre les arcatures et piliers engages 
de l’architecture primitive. Dans les deux cas, a Eski Giimus 
comme a Goreme, on se trouve face a une vaste image 


18 Jerphanion, I, p. 393—430. 

19 Sur des donnees iconographiques, costume đes eveques, 
composition de la Cene, N. Thierry, Varorium Reprints, VII, p. 87— 
89; X, p. 180—82; auquelles s’ajoute la mođification du type de 
Vierge a l’Enfant dans les protheses, infra p. 64. 

20 M. Gough, The monastery of Eski Giimiis. A preliminary 
report, Anatolian Stuđies, XIV (1964), p. 147—161 (datation a re- 
prendre), fig. 3. 













Fig. 9. Karanlik kilise. Vierge a FEnfant dans la prothese (milieu ou 
troisieme q.:art du Xl e s.) 


Fig. 10. St-Jean de Giillu dere (913 — 920). Bain de l'Enfant , detaij 
de la Nativite 



triomphale de la Vierge, unique objet de piete dans une- 
voie de passage. Le type iconographique de la Theotokos- 
semble avoir ete relativement indifferent, comme le costume 
des anges, par rapport a la valeur d’intercession de ce type 
de composition. 

L’image de Goreme, bien que peinte isolement, releve 
de l’art precieux des trois Eglises d colonnes ; les intemperies 
d’une part, les graffiti pieux et depredateurs d’autre part,. 
ont altere son etat mais pas suffisamment pour qu’on ne 
puisse apprecier les qualites techniques 2 L 


Dans la prothese de Karanhk kilise, la Vierge a l’Enfant, 
en buste et tronant est du type de FOdigitria bien que le 
peintre ait ete influence par Ies Vierge-s de tendresse car 
Marie penche sa tete pour la rapprocher de celle de Jesus 
(fig. 9) 22 . Le sujet est tres abime par le noir de fumee, les 
graffiti, votifs et autres, et par la chute partielle de l’enduit. 
La Vierge, vetue du maphorion bleu tient son fils sur son 
bras gauche; elle incline vers iui son visage qui empiete sur 
le nirnbe crucigere. Jesus cependant ne fait aucun geste de 
tendresse; assis de trois-quarts, il tenait le rouleau et benis- 
sait si Гоп en juge sur la position respective de ses deux 
bras. II est drape dans une tunique blanche et un manteau 
de couleur beige-rose a plis ocre brun; les plis et le pan termi- 
nal du manteau, sous le bras gauche, sont tres elabores 
et Гоп remarque sous les ondulations du bord inferieur la 
face plantaire du pied droit de TEnfant, ce qui indique que 
sa jambe gauche etendue en avant s’appuyait sur la jambe 
droite repliee en-dessous. 23 


La Vierge a l’Enfant peinte dans la prothese d’Elmali 
kilise, encore une des trois Eglises d colonnes de Goreme , 
semble avoir ete du type de LOdigitria. Marie et l’Enfant 
ont en grande partie disparu avec l’enduit. Le Pere de 
Jerphanion avait note que la Mere de Dieu у etait nommee 
7] a (ytoc) 7Г£рфЛ£(7г)то£;, la sainte Qui-voit-partout. 24 

Ainsi, dans les trois Eglises d colonnes de G'ćreme , qui 
sont oeuvres de meme parente constantinopolitaine, la 
prothese est consacree a Ia Vierge a TEnfant mais seule 
(^arikh kilise presente le type de la Vierge de tendresse. 
Rapellons que, pour diverses raisons, nous considerons 
(Jankli comme la plus ancienne des trois eglises et que 
nous la situons au deuxieme quart du XI e siecle; l’image 
qui nous interesse est donc encore proche dans le temps de 
celles de Tokali et de Soganli. Cependant, la valeur votive 
de ces images absidales semble avoir ete la meme et Гоп 
peut ajdoindre aux trois exemples de Goreme ceux de 
monuments contemporains comme (Janlikilise ou Marie 
porte de face l’Enfant revetu d’une etole ecclesiastique, ou 
Yusuf Kog kilisesi ou la Theotokos eleve a deux mains 
l’Enfant qui benit et tient le rouleau 25 . 


21 Memes problemes d’appartenance styllistique pour une Cene 
peinte dans un refectoire situe au pied đe Qarikli kilise, N. Thierry 
Variorum Reprints, X. Le Pere de Jerphanion qui ne connaissait le 
sujet que par une photo du Pere Gransault avait remarque les res- 
semblances avec l’art d’EImali, la troisieme des Eglises d colonnes de 
Goreme, lui attribuant une date plus recente, ce qui ne nous parait pas 
assure etant donne la finesse du modele constatee sur place, assez 
proche de celle de Carikli. 

22 Jerphanion, I, p. 398. 

23 Cf. lcones , fig. 36 et 124. II semble que Ia position est la meme 
a Cankli kilise (fig. 5). 

24 Jerphanion, I, p. 434; titre constantinopolitain? Qualificatif 
retrouve sur une icone du XIV e s., cf. Icones, fig. 171, đe I’eglise 
du meme nom, p. XCVIII. Sur le monastere de ce nom a Constanti- 
nople, fonde par Romain Argyre, 1028—1034, R. Janin, Les eglises et 
les monasteres de Constantinople, Paris, 1953, p. 227—231. 

25 N. Thierry, Variorum Reprints, IX, fig. 76b; XIII, fig. 16. 












KARABAS KILISE (1060—1061) 



Fig. 11. Fig. 12. Chapelle № 18 a Gdreme. Donateur au pied de la Vierge 

Kdicar kilise Odigitria 

(debut du X e s.). 

Detail de la 



Le dernier exemple cappadocien de la Vierge de ten- 
dresse faisait partie du programme peint a Karabas kilise, 
dans le vallon de Soganli, lors du regne de Constantin 
Doucas. L’ensemble est du a trois membres d’une importante 
famille du cru, le protospathaire Michel Skepidis, le moine 
Nyphon et la moniale Catherine, en Гаппее 6569, c. a d. 
1060—1061. Le Pere de Jerphanion (t. II, p. 340) mentionne 
simplement la Vierge tenant VEnfant qui Vembrasse , au 
fond de la niche orientale de la paroi nord de la nef. II 
est de fait que le sujet se remarque a peine tant il est noirci 
par la fumee et detruit dans sa partie centrale. Ce qui 
reste de la composition est cependant parfaitement definis- 
sable (schema); les deux fronts de l’enfant et de la mere 
se rejoignent, la main droite de la Vierge est conservee, 
glissee sous le siege de son fils, la main gauche relevee 
pour maintenir son dos. 

L’interet du sujet tient encore a sa situation semblable 
a celle de Tokali, dans une niche situee pres de l’entree 
du sanctuaire. D’apres ce qu’on voit des couleurs du ma- 
phorion violet et de la robe rose du Christ et compte-tenu 
du geste particulier de la main gauche de Marie, la parente 
est probable avec le groupe peint a Tokali, lequel a pu 
servir de modele (fig. 2). 

Etant donnes le niveau social de la famille des dona- 
teurs de Karabas kilise et la grande qualite des peintures, 
le maintien de la Vierge de tendresse dans le programme 
d’ensemble temoigne du credit dont jouissait cette image 
dans la societe cappadocienne evoluee. 


CONCLUSIONS 

Cette serie d’images cappadociennes nous permet de 
conclure a l’existence d’une vogue reelle de la Vierge de ten- 
dresse dans la seconde moitie du X e siecle et au XI e , jusqu’a 
l’arrivee des Turcs. L’admirable representation de Tokali, 
eglise insigne du centre monastique de Goreme, qu’on peut 
situer entre 950 et 964—65, a pu servir de prototype pour 
la region. Ainsi peut-on expliquer qu’on ait adopte cette 
representation mariale dans la prothese de £arikh et pour 
les deux grandes compositions triomphales; on sait que 
pour d’autres points, en effet, les peintres des Eglises d 
colonnes ont emprunte a Tokali 26 Cependant, le decor 
de la niche orientale de Tokali ne peut etre isole du reste 
du programme dont l’homogeneite est parfaite, Гехатеп 
sur echaffaudage en permettant aisement la verification. 
II faut savoir reconnaitre dans cet ensemble pictural, 
qui ne peut etre compare qu’a des fondations princieres 
de Georgie meridionale 27 , les caracteres du grand art byzan- 
tin de la Renaissance macedonienne, art pergu jusqu’ici 
seulement d’apres les miniatures ou les ivoires de l’epoque 28 . 
De meme, les peintures de St-Barbe de Soganli, somme 
celles de Karabas kilise, qui se rattachent a un art plasti- 
que expressionniste connu ailleurs qu’en Cappadoce, et 
les peintures des Eglises d colonnes de Goreme , qui s’ap- 
parentent a un art constantinopolitain precieux, peuvent 
refleter directement l’inspiration de la capitale malgre les 
indeniables emprunts aux oeuvres locales. 


26 Ann Wharton Epstein, Rock-cut chapels in Goreme valley , 
Cappadocia: the Ydanli group and the Column churches , Cahiers Archeo- 
logiques, XXIV (1974), p. 124—25. 

27 N. et M. Thierry, op. cit. note 3, p. 96 (fig. 27), 105—106; 
ajoutons que les restaurations et nettoyages de Tokali ont revele 
que les nimbes du Christ et de la Vierge etaient đores au metal, comme 
a D5rt kilise (p. 78). 

28 Cf. K. Weitzmann, Die byzantinische Buchmalerei des 9. und 
10. Jahrhunderts , Berlin, 1935, fig. 61, 83—86, 198; pour le mođele 
impressionniste đes visages, marques de Iumieres blanches, cf. les 
miniatures du gr. 110 de la Bođleian Library, VArt Byzantin , art 
europeen , Athenes, 1964, № 302. Pour les ivoires, analogies signalees 
par Jerphanion, I, p. 372. 





Fig. 13. 

Tokah. 

La Vierge de 
tendresse, deiail 



Bref, il apparait que le type de la Vierge de tendresse 
faisait partie du repertoire votif d’epoque macedonienne, 
qu’il soit ne ou non en Cappadoce, la premiere eventualite 
nous paraissant cependant la plus vraisemblable. 

D’autre part, si Гоп considere le materiel cappadocien 
anterieur au milieu du X e siecle, on constate que la tendresse 
qui lie FEnfant a sa mere correspond au realisme de certains 
recits christologiques. Nous donnons ici deux images signi- 
ficatives (fig. 10 et 11); la scene du Bain de l’Enfant a 
St-Jean de Giillu dere (9 1 3 — 920) 29 nous montre Jesus 
levant la tete vers sa mere, couchee plus haut, et tendant 
vers elle ses deux petits bras; le groupe de la Fuite en Egypte 
reproduit a Kilicar kilise (debut du X e siecle) 30 compose 
presque une image de Vierge de tendresse, EEnfant enlace 
de ses bras le col de Marie mais les deux tetes ne sont pas 
jointes et le visage de la Vierge tourne vers son fils ne s’incline 
nullement vers lui. Dans ces deux cas, la tendresse est plus 


29 N. et M. Thierry, Pigeonnier de Giilli dere , Cahiers Archeo- 
logiques, XV (1965), p. 96—-154 (p. 107, fig. 5), etude reprise dans 
N. Thierry, Haut moyen~age en Cappadoce, Les eglises de la region de 
Gavu$in, Paris, 1979, chap. VII. 

30 Jerphanion, I, p. 199—-242; M. Restle, fig. 251—78. 


exprimee par l’Enfant que par la Mere qui semble seulement 
у repondre, comme si Jesus se comportait en enfant des 
hommes, sa mere le considerant cependant comme son 
divin fils. Cetle nuance des echanges affectifs nous parait 
encore etre illustree par les Vierges de tendresse ou Tattitude 
de Marie est reservee, comme a Tokali (fig. 2,13) et a Qarikh 
(ou la main qui ne soutient pas TEnfant est ramenee en 
avant sur la poitrine comme pour les reprćsentations de 
rOdigitria, fig. 5) 31 . 

La fonction votive de ces images mariales peintes dans 
les eglises de Cappadoce est attestee par leur situation, a 
Fentree du sanctuaire a Tokali et a Karabas kilise, au-des- 
sus de la porte a St-Barbe de Soganli, dans la prothese a 
(^ankli, ou par leur integration dans une composition 
triomphale a Karanhk ou encore a £arikli. Sur toutes ces 
representations, le nombre des graffiti pieux tćmoigne de 
leur popularitć et la vćnćration s’attachait a ces peintures 
murales au meme titre qu’a des icones. Notre photographie 
de la chapelle № 18 de Goreme (fig. 12) montre la ferveur 
qu’inspiraient ces images parićtales; au pied d'une Vierge 


3i Cf. note 15. 









Odigitria, modeste replique des beaux modeles contempo- 
rains du XI e siecle, le fidele s’est fait peindre ou s’est peint 
lui-meme, petite figure agenouillee et priant humblement 32 . 

Le type meme de la Vierge de tendresse ne semble pas 
avoir plus que d’autre attire la piete populaire et l’abondance 
des inscriptions gravees nous semble plutot en rapport 
avec la frequentation importante de ces eglises. On remarque 
a Qarikli kilise que les graffiti sont plus nombreux sur la 
composition centree par Simon de Сугепе portant la Sainte 
Croix que sur le tableau voisin consacre a la Vierge de ten- 
dresse entre les archanges 33 . 

Ces observations faites a partir des peintures de Cap- 
padoce sont conformes a ce que nous savons actuellement 
des autres representations byzantines de la Vierge. D’une 
part les qualificatifs attribues a la Theotokos ne repondent 
pas aux types de Ticonographie, pas plus que la ferveur 
des fideles ainsi formulee 34 ; d’autre part, parmi les divers 
types, le plus frequent n’est certainement pas la Vierge de 
tendresse malgre 1ез exemples nouveaux apportes par 
l’archeologie cappadocienne. 

Cependant, l’etude des caracteres du programme ico- 
nographique de Tokali nous permet de comprendre Гар- 
partion de la Vierge de tendresse a l’epoque macedonienne. 
La peinture d’eglise, abondamment representee en Cap- 
padoce, si bien que Гоп peut en juger, connut d’interes- 
santes mođifications de programme au cours du X e siecle. 
Aux cycles christologiques du debut du siecle, cycles tres 
developpes et de caractere narratif voire anecdotique, se 
substituent des cycles plus elabores ou transparait le con- 
ceptuel. Ainsi, a Tokali, vers 950—964, la Presentation au 
temple nous montre l’Enfant en position frontale, tenant 
le rouleau a deux mains 35 ; il est le Legislateur et non plus 
l’enfant que se jette dans les bras du grand-pretre; cette 
exegese retrouve les interpretations dogmatiques du haut 
moyen-age 36 . A Tokali encore, le developpement de la 
Pentecote et des scenes de Mission 37 va de pair avec la 
decoration d’une coupole georgienne contemporaine ou 
les chars de la Vision de Zacharie illustrent l’esprit de Dieu 
couvrant tout Lunivers 38 . Parallelement quelques program- 
mes de sanctuaire traduisent aussi ce renouveau, qui est 
parfois un retour aux formules anciennes; ainsi ГАппоп- 
ciation de Balli kilise a Peristrema et le Crucifiement en- 
cadre par Jeremie et Ezechiel a Tokali 39 . 

II n’est donc pas indifferent de savoir que la Vierge de 
Tokali est situee a l’entree d’un sanctuaire (fig. 1) ou le 
mystere eucharistique est rappele par le Crucifiement, 


32 Un mome vraisemblablement, Jerphanion, I, p. 486—87; 
pl. 134, № 1. 

33 Jerphanion, I, p. 470—72; M. Restle, fig. 217; les donateurs 
se sont faits peindre autour de Simon. 

34 Mirjana Tatić-Đurić, Eleousa , Jahrbuch der ost. Byz., 25 
(1976); A. Grabar, Zographe, p. 29—30; Id., C.A., p. 171—72. 

35 Detail non vu par Jerphanion, I, p. 332; photos personnelles 
inedites. 

36 L’Enfant tient le rouleau et benit, sur la mosaique de Kalen- 
derhane Camii et sur une peinture cappađocienne du Hasan dag; 
cf. C.L. Striker, D. Kuban, Work at Kalenderhane Camii in Istanbul : 
third and foruth preliminary reports , Dumb. Oaks Pap., 25 (1971), 
p. 256, fig. 11; N. Thierry, Un decor preiconoclaste de Cappadoce : 
Agikel aga kilisesi, Cahiers Archeologiques, XVIII (1968), p. 47—49, 
fig. 12. 

37 Jerphanion, I, p. 350—56. 

38 N. et M. Thierry, op. cit. note 3, p. 96—98. 

39 N. Thierry, Etudes cappadociennes, region du Hasan dag, 
complements pour 1974, Cahiers ArcheoIogique, XXIV (1974), p. 
187—88, fig. 15 (Variorum Reprints, XIII); Jerphanion, I, p. 321—22 
et 345—49: Jeremie, deployant le texte 11, 19 (»Et moi fetais comme 
un agneau confiant, ignorant ce qu'ils tramaient contre moi : »Detruisons 
Varbre dans sa vigueur«.«), est đebout a gauche sur Гагс absiđal, face 
a Ezechiel deployant le texte 37, 1 (»La main de Dieu fut sur moi et il 
m'emmena par Vesprit de Dieu et me deposa au milieu de la vallee, une 
vallee pleine d'ossements.«) et separe de lui par un buste d’archange; 
sous le Crucifiement se trouvaient quatre scenes encadrant Ie buste 
de st. Basile: Deposition de croix, Ensevelissement, Descente aux 
Limbes, Femmes au tombeau (notre fig. 1 renđ incompletement compte 
des sujets en raison de la colonnade qui precede les absides). 


lui-meme defini par les deux prophetes comme la mort 
de l’Agneau et la Resurrection. La realite de l’humanite du 
Christ est illustree par cette peinture de Ia tendresse humaine 
qu’il vouait a sa mere comme la realite du Sacrifice redemp- 
teur est evoquee par la scene du Golgotha. La realite de 
cette humanite renforce a son tour la realite du Sacrifice 
et par consequent celle du Salut 40 . C’est la meme inspi- 
ration qui a amene le peintre de Karabas kilise a situer 
cette Vierge pres du sanctuaire. 

Ainsi nous considerons que la Vierge de tendresse de 
Tokali (fig. 13), conforme en cela a l’ensemble du programme 
sophistique ou elle s’inscrit, etait une image de signification 
particuliere et nouvelle pour son temps 41 . La Renaissance 
macedonienne a ete marquee par l’etendue du savoir et des 
recherches de l’antique et par le haut niveau de sa civilisation 
intellectuelle et artistique. Le materiel cappadocien nous 
apprend que les recherches artistiques allaient conjointe- 
ment avec celle de l’exegese iconographique et qu’en parti- 
culier la Vierge de tendresse est a mettre au compte de 
ses creations. Nous n’en pensons pas moins que les peintures 
de la Nouvelle Eglise de Tokali sont l’oeuvre d’un peintre 
de culture micra-asiatique, bien au fait des traditions anti- 
ques classiques, neoclassiques et hellenistiques 42 . On sait 
qu’a Eepoque la Cappadoce avait retouve paix et prosperite 
et qu’elle faisait partie integrante de l’empire; les innovati- 
ons du peintre t restaient donc dans l’esprit du temps 43 . 

Cette creation ne connut qu’une faveur limitee si 
Гоп en juge sur nos exemples cappadociens, dont le plus 
recent est celui Гаппехе de de Karanlik kilise (milieu ou 
troisieme quart du XI e siecle) ou celui de Karabas (1060 
—1061). L’inspiration trop intellectuelle fut peut-etre oubliee 
qui compensait ce que la touchante image avait de realisme 
derangeant. Rappelons que le Crucifiement comme prog- 
ramme de sanctuaire n’eut pas de suite iconographique. 

Au dela du XI e siecle, les documents cappadociens 
d’epoque turque sont moins parlants; ils manquent pour 
le XII e , epoque ou regnait un veritable etat de guerre; ils 
sont de mediocre qualite au XIII e , les communautes vil- 
lageoises maintenant les traditions anterieures 44 . On re- 
marque cependant que le type de la Vierge de tendresse 
n’est pas repris. 

Hors de la Cappadoce nous ne connaissons pas d’exem- 
ples monumentaux du X e siecle et du XI e , seulement d’excep- 
tionnelles represenlations manuscrites de la seconde moitie 
du XI e45 et de rares icones du XII e4( 5. Ц faut attendre 
les XIII e et XIV e siecle pour que l’image de tendresse 


40 Ce qui rejoint les gloses sur Ia Mere du Sauveur, cf. M. Tatić- 
Đurić, op . сН. note 34, p. 264—65; D. I. Pallas, Passion und Bestattung 
Christi (Misc. Byz. Monac. 2), Milnchen, 1965, p. 167. 

41 Meme si elle reproduisait des schemas de maternites antiques 
ou quelque image paleochretienne (cf. references de A. Grabar, Zo- 
grahpe, p. 28) ce qui est tres vraisemblable etant donne les recherches 
iconographiques et stylistiques du peintre. 

42 Les emprunts a fantique sont nombreux, notamment pour 
les coiffures des sages-femmes et des servantes, pour fanatomie du 
Christ dans le Jourđain, pour Ies visages de vieillarđs, les architectures 
et pour les đrapes qui traduisent plusieurs influences (dossier inedit; 
aperpu dans N. et M. Thierry, op. cit. note 3, p. 107—108, fig. 27, 
33, 35—36). 

43 Reste evidemment a savoir si l’image đe tendresse (fig. 13) 
doit etre attribuee au peintre de Tokah, ce qui est fort possible car 
l’ensemble đe foeuvre est d’un grand maitre. Sinon, il faut supposer 
qu’il suivait les innovations d’un centre createur. 

44 N. Thierry, Uart monumental, op. cit. note 12, p. 101—103, 
105—109. 

45 Cf. le Physiologus de Smyrne (A. Grabar, Zographe, p. 26, 
n. 8), le Psautier đu Pantocrator de Ccnstantinople, đe 1084—1101, 
et Je Psautier de Berlin (V. Lazarev, Pittura , p. 190—91, fig. 238). 

46 Cf. Ies đeux icones georgiennes du Sinai, de la fin du XI e s. 
ou du đebut du XII e (G. et M. Sotiriou, op . cit. note 9, p. 119—20, 
fig. 133 et 135; p. 125—28, fig. 146—48, reproduite par A. Grabar, 
Zographe, fig. 3). Cf. encore, de la premiere moitie du XII e , les icones 
grecques du Sinai et de Vladimir (V. Lazarev, op. cit., p. 204—205, 
fig. 325—26 et 328—29) et l’icone d’orfevrerie georgienne de Che- 
mochmedi (note 6). Cf. infra, p. 68—70. 
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Fig. 14. Karabas kilise , 1060 — 1061. La Vierge de tendresse ( d'apres 
ph. C. Jolivet). 

connaisse un certain essor, sans doute alors sous Pinfluence 
de la peinture italienne. 

II est de fait que ce n’est pas a une tradition medio- 
byzantine vivante que se rattache la serie des icones tardives. 
Creation d’ordre exegetique datant de la Renaissance 
macedonienne, l’image de la Vierge de tendresse qui montre 
PEnfant enlagant etroitement le cou de sa mere, ne cor- 
respondait sans doute pas a la religiosite courante alors; 
issue du monde des clercs elle ne se popularisa pas. 





Fig. 15. Lagurka. Icone de la Vierge de tendresse 


ICONES GEORGIENNES DE LA VIERGE 

DE TENDRESSE 

Lors de notre voyage de 1978 en Haute-Svanetie il 
nous a ete donne de voir deux icones de la Vierge de ten- 
dresse, respectivement conservees dans les tresors de PEglise 
Saint-Cyr et Sainte Julitte de Kala (Eglise de Lagurka) et 
de l’Eglise du Sauveur d’Adiš 1 . Dans les deux cas, il s’agit 
d’oeuvres anciennes, du XI e siecle et du XII e et d’oeuvres 
de grande qualite. Inconnues jusqu’ici des historiens de 
l’art, ces deux icones s’inscrivent dans la lignee des creations 
macedoniennes decrites precedemment en Cappadoce. 


ICONE DE LAGURKA (fig. 15) 

II s’agit d’une icone de 33 cm de haut sur 24 de large 
dont le fond, deprime, est occupe par un buste de la Vierge 
portant l’Enfant qui se serre contre elle. Les plaques d’or- 
fevrerie qui decoraient jadis le tableau sont en partie de- 
truites. II ne reste qu’une partie de l’encadrement d’argent 
orne d’un rinceau enserrant une palmette, motif simple 
caracteristique du XI e siecle 2 . Le fond etait une plaque 
sans decor marquee des sigles de la Mere de Dieu; les deux 
nimbes sont dores, crucigere pour Jesus, suivi de deux 
rangees de petits cercles pour Marie. 

Le maphorion de celle-ci est pourpre violace et la 
coiffe qui cerne son front est bleu pale. L’Enfant porte 
une tunique đrapee a l’antique d’une couleur orangee qui 
rapelle celle que nous avons decrite dans la Nouvelle Eglise 
de Tokali (fig. 2). Le modele des visages est bien conserve, 
les ombres portees rendent bien compte des volumes; le 
rose modere des joues et des levres anime un peu le teint 


1 N. Thierry, Notes d’un voyage archeo!ogique en Haute- 
Svanetie, Bedi Kartlisa, XXXVII (1979), p. 153—58 et 172—74. 

2 Cf. volute unique autour d’un polyphylle dans G. N. Tchou- 

binachvili, L'orfevrerie georgienne , VIII e —XVIII e , Tbilisi, 1959, 

fig. 130, 131, 154, etc. 


lisse et doux des figures. L’expression melancolique de ces 
portraits est celle qu’on voit dans l’art precieux et aristo- 
cratique du milieu et de la seconde moitie du XI e siecle 
dans le monde byzantin et georgien. Nous avions identifie 
cet art en Cappadoce a propos des Eglises a colonnes de 
Goreme, citant en paralleles les miniatures des manuscrits 
imperiaux, du Menologe de Basile II au Coislin 79 de la 
B.N. de Paris (date de 1078), ce dernier manuscrit pouvant 
etre evoque particulierement ici 3 . En Georgie, c’est l’art 
lineaire et egalement aristocratique d’Ateni (1072—1089) 
qui nous semble le plus proche, tant dans ses references au 
byzantin classique que dans son allongement raffine des 
figures 4 . Par contre, on note ici un certain archaisme pour 
les longues mains de la Mere et de PEnfant, dans la raideur 
du corps de ce dernier et la simplification schematique 
des plis de sa tunique, archaisme qui pourrait indiquer 
une date plus haute dans le siecle. 

La typologie des attitudes respectives de la Mere et 
de PEnfant se rapproche de celle de Tokah (fig. 2) par la 
simplicite de la pose de Jesus, sa representation de trois- 
quarts, ses bras jetes en avant et en arriere du cou maternel, 
ses jambes allongees de profil, parallelement. Elle s’en 
differencie par la moderation de Petreinte du Christ et 
par la position des deux mains de la Vierge, l’une sous 
le siege de l’Enfant assis bien droit, l’autre, la dextre, le 
designant plutot que le maintenant contre elle. Bref, on 
note une certaine attenuation dans l’image de l’affection 
que l’Enfant porte a sa mere, allant de pair avec la gravite 
du regard que Jesus leve vers elle. 


3 N. Thierry, L’art mDnumental en Asie mineure du XI e 
au XIV e s, D.O.P. , 29 (1975) et Variorum reprints. 1977, chap. VII, 
p. 87—91, fig. 22—26. 

4 CH. Amiranachvili, Histoire de la peinture monumentale 
georgienne , Sakelgami, 1957, p. 77—97, pl. 52—89; Pour Ia datation, 
1072—89, Bedi Kartlisa, XIX—XX (1965), p. 223. Nous avons deja 
confronte cette icone au visage de l’archange Gabriel peint dans l’ab- 
side, Bedi Kartlisa , 1979, op. cit., pl. 10 et 11. 



ICONE D’ADIŠ (fig. 16) 


C’est une icone de 30 cm de haut sur 23 de large, 
malheureusement tres abimee. Par endroits, le bois est 
totalement decape et l’ornement d’orfevrerie est en grande 
partie perdu. Ne restent que les angles superieurs du fond 
d’argent dore grave de rinceaux sur lesquels empietent les 
nimbes d’argent; ceux-ci sont ornes au repousse d’un 
rinceau a double volute autour d’une feuille assez simple, 
et enrichis de pierres semi-precieuses (cornaline?) montees 
en cabochons. Dans les champs superieurs, quelques let- 
tres grecques dispersees evoquaient un qualificatif que 
nous n’avons pu reconstituer. Le MP 0Y initial debutant 
par un H, nous pensons que le graveur connaissait mal 
l’alphabet grec. 

De la peinture elle-meme, tres enfumee, ne sont vrai- 
ment conserves que les filets d’or qui rehaussent la tunique 
du Christ, la manchette de la Vierge et le bord de son 
manteau. On reconnait cependant que la robe de Marie 
et la tunique du Christ etaient rouge-cinabre; a la lumiere 
vive, Гог brille sur ce rouge eclatant. Le maphorion de la 
Vierge etait violet fonce si Гоп en juge sur les fragments 
restants. Le trace des figures est difficile a retrouver tant 
la peinture est enfumee et ecaillee. Leur charme etait extreme 
cependant, le modele delicat du visage feminin au nez fin, 
legerement busque, etait dans la ligne de l’art byzantin 
classique du XI e siecle з * 5 . Le visage de l’Enfant, plus abime, 
etait tendrement presse contre la joue maternelle, apparem- 
ment tres expressif alors que Marie garde un air de reserve 
et de melancolie caracteristique du sujet. 

La typologie des attitudes est particuliere. L’Enfant 
est debout a gauche, le long du buste de sa mere, ses deux 
bras etreignant la base du cou de Marie; il est figure comme 
s’il se jetait dans ses bras, en fait comme s’il marchait en 
l’embrassant, sa jambe droite est un peu rejetee en arriere 
alors que la gauche s’avance, le genou plie se situant sous 
la main gauche de la Vierge. Cette derniere retient legere- 
ment Jesus au bas du dos, a hauteur de la taille, et semble 
seulement arreter son mouvement en avant, le geste de sa 
main gauche etant esquisse sans арриуег sur les plis verti- 
саих de la tunique de l’Enfant. 

Cette disposition particuliere est đeja connue par une 
icone georgienne du Monastere de Sainte-Catherine du 
Sinai 6 , icone complexe ou sont juxtaposees quatre autres 
images de Vierge a celle qui nous interesse. Sur cette icone 
attribuee au debut du ХН е siecle, la situation de Jesus 
est inversee, c’est a dire qu’il se dirige vers la gauche, mais 
l’attitude est superposable, evoquant une marche rapide, 
la Vierge maintenant l’Enfant au niveau de la hanche, et, 
en avant, du genou. La tete de Marie est moins inclinee 
que sur l’icone d’Adiš, ce qui met plus en valeur encore 
la reserve de la mere par rapport a la vivacite de l’elan de 
Jesus 7 . 

Sur une icone de Zadar recemment retrouvee et at- 
tribuee au XIII e siecle 8 , l’attitude du Christ est a peu pres 
la meme, le mouvement des jambes etant seulement inverse, 
mais, la Vierge ne tient l’Enfant qu’en arriere, sa main 
droite le designant comme le ferait une Vierge Odigitria. 
C’est dire que la discretion dans l’expression de l’affection 


з Cf. la Vierge de la Deisis dans l’Eglise de la Vierge des Chau- 

dronniers a Salonique (1028), K. Papadopoulos, Die Wandmale- 

reien des XI. Jahrhunderts in der Kirche Panaghia ton Chalkeon 
in Thessaloniki, Graz-Koln, 1966, fig. 27. Роиг la chrysographie , procede 
apparu a Byzance a la fin du X e s., cf. O. Demus, Byzantine art and 
the West , New-York, 1970, p. 103. 

6 G. et M. Sotiriou, Icones du monastere du Sinai, Athenes, 
1956, p. 125—28, fig. 146—48; commentee par A. Grabar, dans 
Zographe , 6 (1975), op. cit., p. 29. 

7 Elle est nettement inclinee sur l’icone tardive du Sinai' (G. et 
M. Sotiriou, fig. 201), qui parait une replique edulcoree, et sur l’icone 
de Zađar (cf. infra, n. 8). 

8 I. Petricioli, Une icone de la Vierge nouvellement decou- 

verte a Zadar, Zographe , 6 (1975), p. 11—13, fig. 1. 



Fig. 16. Adiš. Eglise du Sauveur. Icone de la Vierge de tendresse 


maternelle reste un des signes de cette iconographie relati- 
vement ancienne, bien qu’elle se distingue de celle que 
nous avons rencontre jusqu’ici qui montrait l’Enfant plus 
ou moins blotti dans les bras de Marie. 

L’icone de l’Eglise d’Adiš a conserve quelques traces 
de son ancienne splendeur. La preciosite des figures, le 
jeu des traits d’or encore brillants, l’eclat fragmentaire du 
rouge vermillon de la tunique de Marie, suffisent a l’amateur 
attentif pour reconnaitre la une oeuvre d’art raffinee. 
Quant a sa datation, une attribution au XII e siecle nous 
parait convenir a la fois pour la peinture et pour les orne- 
ments d’orfevrerie. 

Ces deux icones s’ajoutant a la representation du Sinai 
et a l’icone d’orfevrerie de Chemochmedi (fig. 17) constituent 
une petite serie georgienne d’images de Vierge de tendresse, 
serie nettement anterieure a celle, abondante cette fois, 
des icones du XIII e —XIV e siecle 9 . Cette serie georgienne 
se rapproche de la serie cappadocienne par la typologie 
des attitudes respectives de l’Enfant et de la Mere. En 
effet, il n’y a pas echange de caresses comme on le dit pour 
les icones tardives; l’elan d’affection vient de Jesus et Marie 
se contente seulement de maintenir l’Enfant et parfois 
d’une seule main, l’autre le designant. L’explication que 
nous en avons donne pour l’image exemplaire de Tokali 
(fig. 2) nous parait convenir pour l’ensemble de ces repre- 
sentations. 

Cependant, seule la typologie des icones de Lagurka 
et de Chemochmedi nous parait se rapprocher formel- 
lement de celle des peintures de Cappadoce. On a note 
le geste particulier de la Vierge de Tokah dont l’avant-bras 
se releve en arriere du buste de Jesus, geste qu’on ne retrouve 


9 Mme R. Konia nous a montre a Tiflis la reproduction d’un 
revetement d’argent du XII e s. d’une Vierge de tendresse, provenant 
de l’Eglise du Sauveur de Larami; a paraitre dans Catalogue des icones 
conservees dans les eglises de la Haute-Svanetie. Rappelons a ce propos 
que I’inventaire georgien n’est pas termine et que la richesse du materiel 
est extreme. 



















Fig. 17. Icone cTorfevrerie de Chemochmedi (Musee des Beaux-Arts 
de Tiflis) 

qua Karabas kilise (schema) et sur la piece d’orfevrerie 
de Chemochmedie (fig. 17). Cette icone georgienne est 
proche encore de la peinture cappadocienne datee de 
1060—1061 pour la situation de la main droite de la Vierge, 
glissee sous le siege de l’Enfant, et la position generale de 
celui-ci; la difference, legere, tient a la quasi-verticalite 
de la tete de la Vierge sur l’icone d’orfevrerie, verticalite 
que le peintre georgien du XIX e siecle qui refit les visages 
encastres ne respecta pas. Les ressemblances de l’oeuvre 
ibere avec les deux peintures cappadociennes relancent la 
discussion sur la datation haute de l’icone (debut du XI e 
siecle) 10 . Quant a l’icone de Lagurka (fig. 15), nous avons 
deja dit ses analogies de composition et de couleurs avec 
la representation de la Nouvelle eglise de Tokali (fig. 2). 

Nous pensons donc que l’image de la Vierge de ten- 
dresse, apparue en Cappadoce au milieu du X e siecle, 
et courante en cette province au XI e , a connu un develop- 
pement parallele en Georgie, concurremment peut-etre a 
l’image de l’Enfant debout le long du buste de Marie. Nous 
constatons, d’autre part, que l’image la plus ancienne, 
celle de Tokali, caracterisee par le geste du bras gauche 
releve et la rectitude relative de la tete de la Vierge, corres- 
pond a un type particulier qui connut quelque temps son 
propre developpement. Ce n’est pas la premiere fois que 
nous voyons des parentes entre les arts religieux des deux 
communautes chalcedoniennes d’Asie mineure et de Trans- 
caucasie 11 . On sait encore que l’installation definitive des 
Turcs en Anatolie centrale n’a pas permis a la civilisation 


byzantine de la Cappadoce de poursuivre son evolution. 
au dela du XI e siecle 12 et dans une certaine mesure on peut: 
dire que la Georgie a pris le relais; ainsi avons-nous ret- 
rouve en ce pays, en plus des echos contemporains de ce 
monde micrasiatique, quelques autres qui le prolongeaient. 
C’est le cas pour la Vierge de tendresse , image d’objectivation 
de Phumanite du Christ, qui devrait plutot ici etre dite 
Vierge embrassee par VEnfant. 

On remarque que le sujet garde en Georgie son carac- 
tere elitaire et relativement limite. Jusqu’a present, en effet, 
les oeuvres qui le reproduisent se caracterisent par leur 
facture aristocratique et, comme en Cappadoce, nous n’en 
connaissons pas d’exemple populaire. Rappelons cependant 
que Pinventaire archeologique n’est pas termine en Georgie, 
ni meme en Cappadoce, et que les origines de la Vierge de 
tendresse ne sont pas univoques. La typologie apparue 
a Pepoque macedonienne n’est qu’une illustration particu- 
liere d’une exegese connue depuis les debuts du christianisme 
et qui avait connu d’autres expressions plastiques avant 
celles que nous avons decrites ici et celles qui, plus tard, 
justifieront par leur manierisme les commentaires senti- 
mentalistes des historiens de l’art. 

En conclusion plus generale, qu’il nous soit permis 
d’insister sur l’importance du materiel cappadocien et 
georgien pour l’appreciation de Piconographie du christia- 
nisme oriental. Nous savons quelles sont les difficultes 
inherentes a l’approche de ce materiel, cependant, il nous 
parait indispensable a tout historien de l’art chretien d’en 
connaitre aujourd’hui Pexistence et de savoir qu’a la lumiere 
des nouveaux inventaires les definitions des arts byzantins 
et apparentes seront desormais a completer sinon a re- 
prendre. 

10 On connait le nom đes donateurs, membres de la famille des 
Laklakisze, mais pas la date de Poeuvre; par contre on connait la date 
d’un rhipidion commande par cette meme famille au debut du XI e siecle. 
C’est donc par analogie que G. N. Tchoubinachvili {op. cit., 
p. 194—212, fig. 203—05, rhipidion, fig. 119—24), et son ecole (R. 
Mepisachvili, V. Tsinsadze, Vart de la Georgie ancienne, 
Leipzig, 1978, p. 227—28, fig. p. 264, 265) Pattribue au 1 ег quart du 
XI e s. Par contre, Ch. Amiranachvili, Vart des ciseleurs geor - 
giens, Prague, 1971, p. 120 et 126, est plus reserve et la situe au XI e — 
XII e , voire XII e . Rien ne nous parait cependant contredir la premiere 
hypothese, ni la technique des drapes, archaisante, ni I’iconographie 
des scenes representees sur le cađre du sujet central. 

11 Cf. pour le theme de la Vision d’Eustache (N. Thierry, 
Un probleme de continuite ou de rupture. La Cappadoce entre Rome, 
Byzance et les Arabes, Compte rendus de VAcademie des Inscriptions 
et Belles-Lettres, 1977, p. 122—28), pour certains programmes d’abside 
et la representation de la Deisis (N. Thierry, A propos des peintures 
d’Ayvali кбу, Zographe, 5 (1974), p. 5—22; Iđ., Notes d’un second 
voyage en Ht-Svanetie. Iconographie cappadocienne et georgienne. 
Similitudes. A propos de I’abside du St-Sauveur de Mačxvariši, 1140, 
Bedi Kartlisa , XXXVIII, 1980, p. 96—112) et certaines recherches 
stylistiques (N. et M. Thierry, Peintures du X e siecle en Georgie 
meridionale et leurs rapports avec Ia peinture byzantine d’Asie 
mineure, Cahiers Archeologiques, XXIV, 1974, et Variorum reprints 
1977, chap. V, p. 105—113). 

12 N. Thierry, L’art monumental, op. cit. n. 3, p.p. 101—03 
et 105—109 (avec bibliographie). 



Tania Velmans 


de Khe, en Georgie 





L’eglise Sainte-Barbe ou »Tsminda Barbal« pres du 
village de Khe, en Haute Svanetie (Georgie) 1 , a conserve 
des peintures murales qui tranchent nettement par leur 
style sur toutes les autres conservees en Georgie et meme 
en Svanetie. Cette petite eglise a nef unique a garde egalement 
une cloture du choeur en magonnerie peinte, ce qui est carac- 
teristique pour la quasi totalite des eglises georgiennes du 
X e au XV e siecle 2 . 

L’abside est decoree par une Deisis, comme c’est sou- 
vent le cas dans la peripherie orientale du monde byzantin 
(fig. I) 3 . On у voit le Christ tronant dans une mandorle, 
flanque de deux seraphins au visage couvert de plumes, de 
deux cherubins couverts d’yeux, de la Vierge (a la droite du 


1 Les villages et les eglises de Svanetie sont situes au pieđ et 
sur les pentes du Caucase, a des endroits souvent difficiles d’acces, 
ce qui explique en partie que beaucoup de ces monuments n’ont pas 
encore ete publies. II s’agit de petits edifices a une nef, couverts par 
un toit a dos d’ane et dont le programme iconographique presente 
une certaine unite. Ainsi, Ia Deisis у figure couramment dans la conque, 
la plupart des scenes representant les grandes fetes, dans la voute, 
et souvent des saints cavaliers occupent une granđe partie des murs. 
Des saints particulierement veneres dans cette region jouissent d’empla- 
cements de choix (cf. infra). La cloture du choeur, enfin у est en mapon- 
nerie, comme dans le reste de la Georgie, et de granđes croix sculptees 
se trouvaient, il у a une vingtaine d’annees encore, plantees devant 
ces templa originaux. 

2 Cf. R. Schmerling, Malie formi v arhitekture srednovekovoi 
Gruzii, Tbilissi, 1962, passim. 

3 Le terme »peripherie orientale du monde byzantin« couvre 
les pays et les regions situes a I’Est et au Suđ-Est de Ia peninsule bal- 
kanique, autrement dit, la Georgie, l’Armenie, I’ile de Crimee, FEgypte 
copte, I’Asie Mineure la Syrie et la Palestine. A propos de certaines 
caracteristiques, on pourrait у rattacher la Nubie et l’Ethiopie. Par 
bien des cotes, les peintures murales de ces contrees se ressemblent 
(traits archa'isants de leurs schemas iconographiques, attachement 
permanent a certains modeles palestiniens tres anciens, evolution 
particuliere du decor de I’abside etc.) 


Christ), de saint Jean Baptiste en priere, de deux archanges 
(fragments) et de deux groupes d’anges en pied. Le deuxieme 
registre est occupe par quatre saints Peres de l’Eglise en 
buste, dans des cadres ornementes (fig. 2). Ils tiennent 
l’Evangile ferme de la main gauche, couverte en signe de 
respect, et benissent de la droite. Au centre du troisieme 
registre apparait le Mandylion (fig. 6). Dans l’intrados de 
la fenetre se dressent deux anges en pied. 

Les quatre archanges, nommes par des inscriptions, 
Raphael, Michel, Gabriel et vraisemblablement Uriel 
(l’inscription a disparu), figures en buste et portant le loros, 
occupent la partie superieure de la cloture du choeur (fig. 5). 
Sur ce templon en magonnerie a ete posee une poutre en 
guise d’architrave, peinte tardivement, qui montre une 
Deisis avec des personnages en buste, entoures de cadres, 
dont nous n’avons pas a tenir compte ici. 

La voute est occupee du cote Nord, par le Bapteme et la 
Presentation du Christ au temple (fig. 16) et du cote Sud, 
par l’Annonciation et la Nativite (fig. 15). Le mur Norddu 
naos a conserve du cote Est, l’image de sainte Barbe en 
pied, une croix dans la main droite, tandis que la gauche 
fait le geste de l’orante (fig. 12). L’archange Michel en pied 
avec la lance et le globe figure sur le cote Ouest de ce mur 
(fig. 11). La paroi Sud (cote Est) montre une image en pied 
de sainte Catherine qui tient une croix dans sa main droite 
et fait le geste de l’orante de la gauche. Sur le cote Ouest 
de ce mur apparait l’Archange Gabriel en pied portant la 
lance et le globe (fig. 13). Ces figures des saintes et des 
archanges sont situees a finterieur d’arcs aveugles qui leur 
donnent plus d’importance et accusent leur caractere mo- 
numental. 

Sur les piliers, entre les saintes et les archanges des 
murs Nord et Sud, se dressent deux saints militaires tenant 



Fig. 1 . 

Khe, Sainte-Barbe, 
Đeisis 







Fig. 2. 

Khe , Sainte-Barbe, 
saints evegues 


la lance et le bouclier. Ces images sont beaucoup plus petites 
que celles des archanges et des saintes et semblent avoir 
ete ajoutees apres coup pour garnir les piliers. Elles sont 
egalement beaucoup plus abimees que toutes les autres. 
Aucune inscription ne nous renseigne sur le nom des saints 
guerriers, mais il s’agit vraisemblablement de saint Georges 
et de saint Theodore. Quatre autres petits saints en pied, 
sans inscriptions, sont assez mal conserves dans Гагс de la 
voute qui repose sur ces deux piliers. 

Le mur occidental montre la Pentecote dans le registre 
superieur et la Dormition de la Vierge (fig. 17), dans le 
registre inferieur. La lunette de l’entree est occupee par une 
image du Christ Emmanuel et les parois voisines, par deux 
anges en pied. 


LA DEISIS DANS L’ABSIDE 


Fig. 3. 

Cappacloce, 

Egri Tas kilisesi, 
la Vision des Mages 


La Deisis dans l’abside ne saurait nous etonner ici; 
elle n’indique pas, comme a Byzance, qu’il s’agit d’une 
eglise funeraire. Cette composition est au contraire frequente 
dans la conque de l’abside en Georgie 4 et surtout en 
Svanetie. 5 Dans notre eglise, il s’agit d’une Deisis a personna- 
ges multiples qui integre des elements empruntes aux Visions 



des prophetes, tels que l’aureole du Christ (Is. LXV, 1,15; 
Ez. I, 4; XLIII, 3), les seraphins aux visages disparaissant 
sous leurs ailes (Is. VI, 1—3), les cherubins couverts d’yeux 
(Ez. X, 12) et les choeurs angeliques. Ceux-ci sont aussi 
rares dans la peripherie orientale de l’aire d’influence- 
byzantine qu’ils sont frequents en Georgie (cf. note 4),. 
on doit donc s’interroger sur leur signification. Ezechiel 
et Isaie n’en parlent pas. C’est Daniel qui les evoque 
dans sa vision eschatologique: ,,Mille milliers le servaient 
et dix mille millions se tenaient en sa presence“ (Dan.. 
VII, 10) et par l’Apocalypse (V, 11), ce qui confere & 
l’image un sens plus precis et semble placer la priere 
des intercesseurs a la fin des temps, au moment de la 
Seconde Venue. Neanmoins, les artistes s’inspirent pro- 
bablement de la liturgie ou ces choeurs angeliques autour 
du Christ sont souvent evoques, notamment a l’occasion 
de sa Deuxieme Parousie, comme c’est le cas dans le 
Canon du Jugement Dernier (Ode I, office du 8 nov.): 
”Tu viendras au milieu de dizaines de miliers de puissan- 
ces“. De son cote, la priere eucharistique evoque ces. 
milliers d’anges autour du Seigneur. 

Ce schema de la Deisis, avec le Christ dans une aureole^ 
les deux groupes d’anges en pied et les divers elements 
faisant partie des Visions des prophetes, est tres repandu en 
Svanetie 6 a partir du XII e siecle. On le voit, par exemple* 
a Saint-Georges de Nakipari (v. 1130) 7 , a l’eglise du 
Sauveur a Cvirmi (XII e s.) 8 , a l’eglise du Sauveur a Mac- 
khvariši (П40) 9 , a celle des Saints-Archanges, diteJTanguil 
(XII e —XIII e et XVI e s.)i°, a celle du Sauveur a Čokould 
(XIII 6 s.) 11 , a celle dediee a la Vierge a Jibiani (XII e —XIII e 
s.) 12 . II existe egalement dans le reste du pays, par exemple, 
a l’eglise Saint-Jean-Baptiste a Ateni, dans la region de 
Kartli (XIII e s.) 15 , a Oubissi (fig. 10) 14 et ailleurs. 15 

La disproportion entre la figure tres grande du Christ 
et celles, beaucoup plus petites, de tous les autres person- 


4 Cf. T. Velmans, Uimage de la Deisis dans les eglises de Georgie, 
in Cahiers Archeologiques № 29 (sous presse). Ce sujet, mais sensible- 
ment elargi — la decoration de Tabside en Georgie, Armenie, Egypte 
et Asie Mineure — a ete traite durant le premier semestre de mon cours 
(1977) a l’E.H.E.S.S. (Paris). 

5 Cf. Ibid., voir aussi: N. Aladašvili, G. Alibegašvili, A. Vol- 
skaja, Rospisi hudožnika Tevdore v verhnei Svanetii , Tbilissi, 1966. 

6 Pour ne pas alourđir le texte nous donnons ici les noms geor- 
giens et svanes des eglises qui seront citees plus loin en franqais. Les 
eglises appelees Saint-Georges dans notre article sont connues en 
Georgie sous Ie nom de »Tsminda Ghiorghi«, et en svane, comme 
»Djgrak«; celles que nous appelons les Saints-Archanges, correspondent 
en georgien a »Mtavarangelosi«, et en svane a »Taringzel«; les eglises 
du Christ Sauveur portent le nom de »Matskhovari« en georgien et 
de »Matskhvar« en svane. 11 n’est pas sans interet de constater ici que 
la quasi totalite des eglises de Svanetie sont deđiees au Christ, aux 
saints archanges et a saint Georges. Cependant, notons encore que 
les eglises dediees a la Vierge sont designees en svane par le nom de 
»Lamaria« et celle placee sous le vocable des saints Cyricus et 
Julitte, par le nom de Lagourka. 

7 Cf, Alađašvili. . ., Rospisi . . . , p. 51, sq. 

8 Ibid., p. 76. 

9 Cf. T. Virsalađze, Freskovaja rospis hudožnika Mikaela 
Mglakeli v Maskhvariši, in Ars Georgica , 4, pp. 169, sq. 

10 Cette eglise encore inedite de Haute Svanetie se trouve au 
sommet d’une colline couverte de forets. Le village le plus proche est 
celui de Lakhoušti. On у distingue deux couches de peintures, Tune 
du XII e —XIII e siecle et Tautre du XV e —XVI e siecle. Les schemas 
iconographiques semblent avoir ete respectes au cours de la renovation 
du XV e —XVI e siecle. 

11 Ineđite, documents personnels. 

12 Cette petite eglise se trouve dans la commune d’Oušgoul 
et on у distingue trois couches de peintures. D’apres T. Ševiakova, 
elles seraient du X e , XII e et XIII e siecle. (Cf. »MATSNE«, Revue 
periođique de la Section des Sciences Sociales de TAcademie des 
Sciences de Georgie, serie histoire, archeol., ethnogr. et hist. de Tart, 
Tbilissi, 1964, pp. 189—204, en georgien). Pour ma part, la đatation 
de la premiere couche me parait egalement appartenir au XII e siecle, 
mais un ехатеп serieux de cette premiere couche est pour le moment 
impossible. 

12 Document personnel. 

14 Cf. Š. Amiranašvili, Georgian painter Damiane, Tbilissi, 1974, 

pl. 1. . 

15 Contrairement a tous les autres types de Deisis-Vision com- 
prenant des seraphins, des cherubins, des tetramorphes, des roues, 
la gloire autour du Christ, etc., Ie schema iconographique avec les 
deux groupes d’anges semble avoir ete particulier a la Georgie. 










Fig- 4. Fragment 
“ e Sagolašeni 


nages, у compris la Vierge et saint Jean que Гоп observe 
a Khe, est frequente en Svanetie 16 ; elle est considerable 
dans les eglises de Nakipari, Cvirmi et Mackhvariši, deja 
citees 17 . Cette disproportion, de meme que la mandorle 
autour du Christ et le schema iconographique complexe 
adopte pour Fimage de l’Intercession 18 , sont lies a l’origine 
meme de la Deisis dans l’abside, si frequente dans tous les 
pays de la peripherie orientale du monde byzantin. L’image 
du Christ en gloire dans l’abside, abandonnee par Byzance 
des le VI e , et surtout a partir du XX e siecle, au profit de la 
Vierge a FEnfant, s’y est maintenue tres longtemps, paral- 
lelement a des representations de la Theotocos. En Georgie, 
la representation des visions des prophetes dans l’abside 
a ete conservee a l’eglise de Dodo (XI e s.) 1 ^ (monastere 
rupestre de David Garedži), a celle dediee au Sauveur a 
Čvabiani 20 , a celle des Saints-Archanges a Ac (X e —XI e s.) 21 , 


16 En fait, presque tous les schemas de la Deisis dans l’abside, 
en Georgie, se distinguent par ce trait. Ce qui varie, est le đegre de Ja 
disproportion entre Зе Christ et les autres figures. 

17 Cf. notes 7 a 9. 

18 Tandis que dans les Balkans et en Russie des elements des 
Visions (seraphins, cherubins, tetramorphes, roues, etc.) n’apparaitront 
que dans la Deisis du Jugement Dernier, dans la peripherie orienta'e 
du monde byzantin, ces elements sont presque de rigueur aans la 
Deisis de l’abside. 

19 La plupart des historiens de l’art georgien scnt maintenant 
d’accord pour dater la Vision prophetique dans l’abside de l’eglise de 
Dodo du XI e (Cf. Virsaladze, Freskovaja rospis. . . , p. 121) et non 
pas du VI e —Vll e siecle, comme on l’avait fait il у a une vingtaine d’an- 
nees. 

20 Seule l’inscription de cette eglise a ete etudiee (cf. V. Silogava, 
Essais sur Vetude des inscriptions de donateurs en Haute Svanetie. 
Essais sur Vetude de la culture materielle et spirituelle de Svanetie, 
Tbilissi, 1977). 




Fig. 5. Jcone de Tekali 


a celle de Nesgoun (X e —XII e s.) 22 , toutes trois en 
Svanetie, enfin a Teglise de Tbeti en Georgie orientale 28 . 
Comme on le sait, la Vision prophetique dans l’abside 
se maintient egalement au cours du Моуеп Age en 
Cappadoce et en Egypte. C’est d’ailleurs, tres probablement, 
la possibilite de reunir, dans la conque, le Christ des Visions 
et la Theotocos dont l’importance grandit a Byzance, qui 
determine en grande partie le choix de la Deisis pour la 
decoration de la conque. La meilleure preuve de ce processus 
est le fait que Гоп n’abandonne pas le Christ en gloire des 
Visions (avec les elements qui l’accompagnent) dans ces 
images 24 . L’evolution esquissee plus haut est attestee a 
partir du X e —XI C siecle, mais elle ne semble s’imposer mas- 
sivement qu’a partir du ХН е , ce qui concorde d’ailleurs 
avec la vogue croissante que connait la Deisis »simple« 
(non contaminee par les Visions) a Byzance 25 . Pour la 
Svanetie, cette nouvelle Deisis-Vision prophetique avait 
encore un avantage: elle permettait de donner egalement un 
emplacement central aux archange-s et aux divers ordres 
angeliques, particulierement veneres dans cette region. 

Les quatre saints eveques en buste qui figurent dans 
le second registre a Khe doivent etre consideres comme des 
images exceptionnelles. En Georgie, et d’un faqon plus 
generale, dans la peripherie orientale du monde byzantin, 
ce sont les apotres en buste qui occupent le plus souvent 
cet emplacemenl, lorsque la Deisis est representee dans la 
conque 26 . Dans les eglises de Svanetie, les apotres apparai- 
ssentaussi courament en pied et des saints eveques peuvent 
s’associer a eux 27 . Les saints eveques de Khe se distinguent 


21 Aladašvili, Peintures d'Ac . . . , pp. 28—29. 

22 On distingue deux couches de peintures đatees respectiveinent 
du IX e —X e et du XII e siecle (cf. T. Virsaladze, L'art georgien, in L’art 
des peuples de l’URSS des IV e — ХШ е siecles, Moscou, 1973, p. 223, 
en russe). 

23 Cf. N. Thierry, A propos des peintures d'Ayvali Кду (Cap- 
padoce ), in Zograf, № 5, Belgrade, 1974, fig. 20. 

24 Cf. Velmans, L'image de la Deisis . . . 

25 Cf. T. Velmans, Rayonnement de Vicone au XII e et au debut 
du ХШ е siecle, in Arts et Archeologie (Rapports et co-rapports au 
XV e Congres International des Etudes Byzantines, Athenes, 1976, 
pp. 204—207 (avec une bibliographie). 

26 II suffira de citer quelques eglises georgiennes de regions dif- 
ferentes, comme Saint-Georges a Pavnissi (XII e s.), Saint Jean Baptiste 
a Atheni (ХШ е s.), l’eglise de l’Elevation de la Croix a Šiomgvime, 
toutes trois dans la region de Kartli, celle de Zelobani (ХИ е s.) ou la 
chapelle Sud de l’eglise de Gelati en Imćretie (cf. Velmans, Vimage 
de la Deisis . . . ; Thierry, A propos des peintures . . . , pp. 14, fig. 3, 
13, 14. 

27 Notamment a Iprari, Nakipari, Cvirmi, Lagourka (cf. Ala- 
dašvili . . . , Rospisi. . . , p. 9, 52, 78) Pkhotrer, Tanguil (inedites) 
et ailleurs. 
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Fig. 6. Khe, Sainte-Barbe, Mandvlion 


Fig. 7. Mestia, Musee, icone du Christ 



par d’autres traits curieux. Ainsi, leur omophorion est prive 
des deux croix habituelles et Fetrange tunique de l’un 
d’entre aux est couverte d’un motif a losanges assez inha- 
bituel, mais quM faut considerer comme un polystavrion 
mal compris. Les mains enormes aux longs doigts effiles et 
disproportionnes de ces figures sont d’autant plus frap- 
pantes qu’on ne les trouve pour ainsi dire jamais dans la 
peinture georgienne, alors qu’elles sont frequentes dans les 
sculptures des fa^ades de l’ensemble des pays caucasiens 28 
(fig. 14), et assez repandues dans les peintures de Cap- 
padoce 29 ct de l’Egypte copte 30 . 

Une derniere particularite singularise les images des 
saints eveques. Elles sont entourees de cadres ornementes 
qui semblent accroches au mur, meme si les anses et les 
clous habituels ne sont pas representes. L’origine de cette 
formule remonte a l’epoque paleochretienne. On represen- 
tait, dans les registres inferieurs de l’abside, des portraits 
des eveques locaux, comme on peut le voir encore a Saint- 
Apollinaire in Classe 31 . C’est au XI e siecle que la formule 
reapparait, mais pas encore dans l’abside centrale. On la 
trouve, en effet, dans le diaconicon de Sainte-Sophie a 
Ohrid 32 (XI e s.), ou sont reunis les portraits en buste des 


28 Pour la Georgie, on pourrait citer a titre d’exemples, les 
sculptures des fapades des eglises d’Opisa (IX e s.), de Petobani (X e s.), 
de Nikorcminda (XI e s.) (Cf. N. Aladašvili, Monumentalnaja skulptura 
Gruzii , Moscou, 1977, p. 66, fig. 63, p. 76, fig. 72, p. 168, fig. 165, p. 171, 
fig. 166). En Armenie, ce trait est encore plus frequent. Citons la sculp- 
ture de la faqade de la cathedrale de Mren (le Christ) (cf. N. Thierry, La 
cathedrale de Mren et sa decoration, in Cah. Arch. XXI, fig. 13, 14, 
17, 19, 26), le tympan de Hohannavank’ (XIII e s.) (cf. S. Der Ner- 
sessian, Uart armenien , Paris, 1977, p. 179, fig. 133). 

29 Quelques exemples parmi d’autres chez M. Restle, Die byzan- 
tinische Wandmalerei in Kleinasien , Recklinghausen, 1967, vol. II, 
fig. 380—382, et dans Arts de Cappadoce , ouvrage collectif, Geneve, 
1971, chap. đe N. Thierry, fig. 78, 81, 83. 

30 Cf. J. Leroy, Les peintures des couvents du desert d’Esna, 

Le Caire 1975, pl. 7, 62—63. 

31 Cf. G. Bovini, Eglises de Ravenne, Novara, 1960, p. 148; 
voir aussi A. Grabar, Christian Iconography, A Study of its Origins, 
Washington, 1968, pp. 74—75. 

32 Cf. P. Miljković-Pepek, Materijali za makedonskata sredno - 
vekovna umetnost , Freskite vo svetilišteto na crkvata ^v. Sofija vo Ohrid, 
in. Recueil des travaux, Museee archeologique, Skopje, 1, № 3, 1955, 
pp. 37—70. 


patriarches des cinq patriarchies orthodoxes, enfermes dans 
des cadres rectangulaires. Des portraits de saints eveques, 
peints dans le deuxieme registre de l’abside, comme s’il 
s’agis ait d’icones accrochees au mur (puisqu’elles sont 
munies d’une anse et suspendues a un clou) sont connues 
des la seconde moitie du XII e siecle a l’eglise ossuaire de 
Bačkovo 33 puis, au XIII e s., a Žiča — dans l’eglise principale 
(1218) et dans la chapelle de la tour (1233) 34 . On les voit 
egalement en dehors de l’abside a Samari 3 -, Djurdjevi 
Stupovi 36 , au monastere Saint -СугШе a Kiev 37 , tous 
trois du XIT e siecle. Dans certains ensembles provinciaux, 
elles se maintiennent a une epoque plus tardive 38 ; malgre 
le rapprochement entre les representations du deuxieme 
registre de Khe et des schemas iconographiques proprement 
byzantins que Гоп ne connait pas en Georgie, il faut con- 
siderer que ce deuxieme registre de notre abside s’associe 
a la Deisis, comme on le voit dans toules les eglises de 
Svanetie. II s’agit manifestement d’une confusion entre 
des tendances diverses et non pas d’une volonte parfaitement 
consiciente de l’artiste. 


LE MANDYLION 

Le Mandylion figure seul au centre du troisieme regi- 
stre, juste au dessus de l’autel(fig. 6) et pose un probleme, 
aussi bien par son emplacement que par rapport a la date 
de nos peintures. L’apparition de la sainte Face 39 dans 


33 Cf. A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, 
5 . 59; E. Bakalova, Bačkovskata kostnica, Sofia, 1977, pp. 44—45. 

34 Cf. G. Millet-A. Frolow, La peinture du тоуеп age en You- 
joslavie, Paris, 1954, vol. I, pl. 50, 1; M. Kašanin, Đ. Bošković, P- 

Vlijović, Žiča, Belgrađe, 1969, p. 125 129. . 

35 H. Grigoriadou Cabagnols, Le decor peint de l eglise de oaman 
гп Messenie , in Cahiers Arheologiques, № XX, 1970, pp. 177—196, 

iurtout 185 et fig. 6. 

36 Cf. Millet-FroIow, op. cit., I, 27,2. 

37 Document personnel. Une reprođuction qui montre une 

mage de ce type, mais repeinte a une epoque recente, existe dans un 
3 etit catalogue, St. CyriVs church , Kiev, 1977, p. 22 /e % 

38 Par exemple, aux Saints-Taxiarques a Kastoria (XIV av s.;, 
;f. S. Pelekanidis, Kastoria , Salonique 1953, pl. 135—136. 

39 On connait la legenđe du roi malade Abgar qui avait рг 
[e Christ, dans une lettre, de le guerir et vait re?u en reponse a sa 
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Fig. 8. Khe, Sainte-Barbe, templon avec les guatre archanges 


Fig. 9. Oški, fagade, ange, detail 


Pimagerie religieuse byzantine est tres ancienne 40 , mais ce 
schema ne semble avoir trouve une place sur les murs des 
eglises qu’apres la translation de la relique d’Edesse a 
Constantinople en 944, la constitution de la premiere 
homelie qui lui fut consacree 41 , Pinclusion de son histoire 
dans les Menees 42 , l’etablissement de la fete du 16 aout 42 , 
enfin la creation du Canon du Mandvlion 44 . 

Si Гоп exclu l’image de Guereme (XI e ~XII e s.) 45 , les 
premieres representations du Mandylion dans la peinture 
murale apparaissent vers le milieu du XII e siecle et sont 
situees immediatement sous le tambour 46 , comme on le 


mande une lettre de Jesus et un linge avec l’empremte de scn visage 
(cf. E. Dobschiitz, Christusbilder, Untersuchungen zur christlichen 
legende, I, Leipzig, ]849, pp. 102, sq., 158, sq.). Deux de ces reliques 
ont existe a Byzance. L’une fut transportee de Kamouliana (Cappadoce) 
a Constantinople en 574 et devint palladium de Byzance au VII e 
siecle, puis eile fut perdue au cours de la crise iconoclaste. L’autre 
se trouvait a Eđesse et fut echangee contre đeux cent prisomiier mu- 
sulmans pour etre emmenee ensuite solennellement a Constantinople 
(cf. Ibid., I, 152, 156). 


Fig. 10. Oubissi, Deisis, details 


voit au monastere de Spas Mirožskij a Pskov (1156) 47 , a la 
cathedrale de la Transfiguration a Pskov, peinte au XII e 
siecle et repeinte plus tard 48 , a Djurdjevi Stupovi 4 ^ (XII e s.), 
Neredica 50 (1199), Žiča (1218) 51 , Bojana (1259) 52 , Gospodev 
Dol 53 , etc. Ces images soulignent alors le dogme de lTn- 


40 Si Гоп en croit les sources syriaques et notammcnt un texte 
du XII e siecle de Michel le Syrien, les premieres de ces images achei- 
ropoietes auraient existe sous forme d’icones đes le regne de l’empereur 
Tibere II (578—582), epoque ou Pune d’elles est signalee a Edesse 
(cf. J. Leroy, Les manuscrits syriaques d peintures, Paris 1964, p. 40), 
mais aucune image mobile du ManđyIion anterieure au XH e siecle 
ne nous est parvenue. Bien entenđu, il existe une aile de triptyque 
au Sinai' datee du IX e siecle par G. et. M. Sotiriou (cf. Icones du Mont 
Sinai, Athenes 1958, T. H, pp. 49—51) et du X e par K. Weitzmann 
{The Mandylion and Constantine Porphyrogennetos, in Cah. Arch., XI, 
pp. 163—184), dont la partie centrale đisparue aurait ete un ManđyIion 
(ibid., p. 168, sq.), mais la aussi il s’agit d’une hypothese. II estimportant 
d’autre part, de ne pas confonđre fillustraticn de la legende d’Abgar 
avec l’image de la relique, debarassee de tout contexte narratif et 
chargee de valeurs symboliques. Sur le cycle consacre au roi Abgar, 
voir Weitzmann, op. cit., 168, sq. Une derniere image doit etre mention- 
nee ici, en ce qui concerne la peinture murale. Dans sa reconsti- 
tution des peintures serieusement endommagees de feglise rupestre 
du Pantocrator au Latmos, que Th. Wiegand date aproximativemet 
du VII e —VIII e sieele, il croit avoir leconnu une sainte Face placee 
sous la Vision theophanique (cf Th. Wiegand, Der Latmos, Berlin, 
1913, pp. 89—90, pl. I). Cependant, il у a trop de points obscurs 
dans cette hypothese, đont I’auteur lui-meme n’est d’ailleurs pas 
certain, pour Ia prendre en consideration. En effet, la tete que Th. 
Wiegand a vue sous la Vision pourrait etre celle d’un prophete 
allonge sous les pieds du Christ. Enfin, le MandyIion n’apparait 
ni dans Ies eglises environnantes, ni dans celles geographiquement 
proches d’Edesse avant le XI e siecle; enfin, feglise en question 
n'est qu’approximativement datee (cf. infra). 

41 Elle a ete attribuee a Constantin Porphyrcgennete ou a un 
membre du clerge present a sa cours (cf. E. Dobschiitz, Christusbilder. 
Untersuchungen zur christlichen Legende, Leipzig 1889, pp. 160 sq). 

42 Voir le texte de la Menee du 16 aout chez Dobschtitz, op. cit., 
II, pp. 60—61. 

43 Cf. A. Grabar, Sainte-Face, p. 23. 

44 Ce Canon est consiđere comme une oeuvre de feveque Ger- 
manos et porte principalement sur le Mystere de flncarnation (cf. 
Dobschiitz, op. cit., II, pp. 107, sq., 43, 114). 

45 Cf. H. Rott, Kleinasiatische Đenkmaler, Leipzig, 1908, p. 216. 

46 Le plus souvent ManđyIion et Keramion se font face, places 
ainsi entre les pendentifs avec les Evangelistes, le Manđyiion — au 
dessus de Гагс Est et le Keramion — au dessus de Гагс Ouest. 

47 Cf. Konđakov et Tolstoi, in Ruskije drevnosti, p. 178; plus 
recemment: V. N. Lazarev, Old Russian Murals and Mosaics, Lonđres 
1966 (avec une bibliographie p. 274). 

48 N. S. Hrabrovoi et B. S. SkobeIcyna, Pskov, Leningrad, 1969, 
pl. 40, note 40. 

49 Cf. N. Okunev, Stolpy svjatogo Georgija, in Seminarum 
Konđakovianum I, p. 235. 

50 Cf. V. K. Mjasojeđov, Freski Spasa-Nereditsy, Leningrad 
1925; Lazarev, Old Russian Murals p. 251, fig. 56. 

51 Cf. M. Kašanin, Đ. Bošković, P. Mijović, Žiča , Belgrade, 
1949, pp. 134—135. 

52 Cf. A. Grabar, Bojanskata crkva, Sofia, 1924, p. 35—36. 

53 Cf. A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris, 1928, 
p. 231. 



















carnation en rappelant le temoignage de la relique et Feclai- 
rage qu’en avait donne les theologiens iconodoules 54 . 

Au XIII e et XIV e siecle, le Mandylion apparait egale- 
ment au-dessus des portes d’entrees, comme a l’eglise de 
Gradac par exemple, et elle prend alors une valeur ргорћу- 
lactique qui s’explique d’ailleurs tres bien a l’aide d’une 
legende 55 . A Peglise de la Mere de Dieu a Studenica 
(1233—1234), le Mandylion figure dans la lunette au dessus 
de Pentree de la chapelle Sud 56 , mais il ne s’agit pas la de 
symbolisme prophylactique. Au dessus de cette lunette se 
deroule la Translation des reliques de saint Simeon Nemanja 
et le Mandylion a plutot ici le sens d’un rappel visant a 
sanctifier les reliques du souverain defunt. 11 se trouve 
d’ailleurs place immediatement au dessous de l’icone de la 
Vierge de l’intercession qui figure au centre de la composi- 
tion de la Translation et reflete peut etre egalement un 
symbolisme sacrificiel, l’intercession de Marie n’etant pos- 
sible que grace a l’Incarnation et au sacrifice. 

Enfin, le Mandylion apparait a des emplacements 
particulierement proches du sanctuaire, voire de l’autel, 
a partir du XIV e siecle (toujours a l’exclusion de Guereme 
ou il figure dans le diaconicon), comme on peut le voir 
a Berende, a Ljouboten (1347) et encore beaucoup mieux 
dans le diaconicon de Sopoćani. Cette derniere image est 
capable de nous eclairer car elle se rapproche le plus de ce 
que l’on voit en Georgie. 


54 L’importance đu MandyIion dans Pargumentation en faveur 
des images des theologiens byzantins est bien comprehensible puisque 
d’une part, la celebre relique »temoignait« des traits authentiques du 
Christ et que de Pautre, elle prouvait que le Fils de Deiu etait repre- 
sentable parce que reellement incarne (Cf. A. Grabar, La Sainte Face 
de Laon , in Seminarium Kondakovianum, Prague 1931, p. 26). Les 
Peres du Concile Oecumenique de 787 se referent souvent a l’image du 
Christ »non faite de mains humaines« et cet argument avait gene les 
adversaires des images au point qu’ils avaient essaye de cacher les 
manuscrits qui en racontaient Phistoire (Cf. Mansi, XIII, p. 169, 190, 
sq., 192; Grabar, Sainte-Face . .. , pp. 26—27). 

55 Pendant que Ies Perses assiegeaient Edesse en 544, la relique 
avait ete trouvee miraculeusement muree au dessus de la porte de la 
ville et elle avait sauvee la cite (cf. Grabar, Sainte-Face , p. 31). 

56 Voir la reproduction chez G. Babić, Les chapelles annexes 
des eglises byzantines, Paris 1969, fig. 109. 

57 Cette date est egalement valable pour les peintures de Ia 
prothese dont il sera question plus loin (Cf.V. Đurić, Sopoćani, 
Belgrade, 1963, p. 50). 


Fig. 11. Khe, Sainte-Barbe, Varchange Michel 



Le mur Est du diaconicon de Sopoćani (1260—1270) 57 
est entierement occupe par le theme de l’Intercession. Une 
Deisis est figuree dans la conque avec saint Nicolas a la 
place de saint Jean Baptiste, tandis que plus bas, le Precur- 
seur et saint Jean le Theologien prient de part et d’autre du 
Mandylion 58 . La conque de la prothese a Sopoćani nous 
montre la Vierge en buste avec l’Enfant sur la poitrine et plus 
bas, l’Amnos (avec le Christ etendu sur la patene et deux 
anges adorants) 59 . On represente donc, dans le diaconicon, 
la priere d’intercession et le Mandylion у est inclu (puisque 
les deux saints du deuxieme registre lui adressent leur priere) 
et, dans la prothese, la condition (le Sacrifice) qui rendit 
possible cette priere et le Salut final. II s’agit, somme toute, 
de deux variantes pour exprimer un symbolisme euchari- 
stique. Ceci nous renvoie directement a la liturgie et aux 
images de Svanetie. 

A Edesse, un office avait ete cree en honneur du Mandy- 
lion. II etait celebre le premier dimanche du Careme et la 
relique etait solennellement deposee sur un petit autel situe 
a l’Est de l’autel principal 60 . A l’epoque qui suivit sa Trans- 
lation a Constantinople de nouveaux textes avaient ete 
ecrits en son honneur (c f.supro). A certains jours de l’annee 
elle etait deposee sur l’autel, apres une procession autour 
de l’eglise. L’eveque s’inclinait, l’adorait et l’embrassait. 
Le Mandylion restait sur l’autel pendant la liturgie et l’auteur 
d’un texte grec nous dit que cela symbolisait le sacrifice 
non sanglant de Jesus, c’est-a-dire l’Eucharistie 61 . A la 
fin du XV e siecle on trouve une representation du Mandylion 
etendu sur l’autel, dans la Communion des Apotres, a Peglise 
de Poganovo (v. 1500) 62 . 

En Georgie, le Mandylion est regulierement associe 
a la Deisis. On le voit au centre du troisieme registre de 
l’abside comme a Khe, dans trois autres eghses pratiquement 
inedites de Svanetie, a l’eglise de la Sainte-Croix a Telovani, 
a Saint-Georges de Cvirmi (XII e s.) , a l’eglise du Christ 
a Caldachi (XII e s.), enfin a l’eglise des Saints Arch- 


58 Cf. ibid., p. 135. 

59 Ibid., p. 134. 

60 Cf. Dobschiitz, op. cit., I, p. 146. 

61 Grabar, Sainte Face . . . , p. 29. 

62 Cf. A. Grabar, Poganovskijat monastir, in Izvestija na Bal- 
garskija Arheologičeski Institut, IV, 1927, pl. XXX. 


Fig. 12. Khe, Sainte-Barbe, sainte Barbe 
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Fig. 13. Khe, Sainte-Barbe, Varchange Gabriel 


anges, dite Tanguil (XIII e et XV e —XVI e s.) 63 . Dans toutes ces 
eglises la conque est occupee par une Deisis. Mais tandis 
qu’a Cvirmi et a Caldachi le Mandyiion apparait seul 
au dessus de l’autel, a Tanguil il est entoure de saints eveques 
en pied vus de face. Comme a Khe et a Sopoćani, ces repre- 
sentations de la sainte Face au dessus de Tautel s’associent 
a la Deisis. Aux XIII e et XIV e siecles on retrouve le Mandy- 
lion associe a la Deisis, en Georgie, mais cette fois, il est 
represente au dessus de la lete du Christ tronant. Ceci est 
le cas au refectoire du monastere rupestre d’Oudabno a 
David Garedži (l’image a ete repeinte au XIII e siecle) 64 
et a l’eglise d’Oubissi (deuxieme moitie du XIV e siecle, 
fig. 10).65 

La difference entre le Mandylion du diaconicon a 
Sopoćani, associe a une Deisis, et celui des eglises georgien- 
nes du XII e siecle, citees plus haut, ou la meme association 
a lieu, consiste dans le fait que le Mandylion est place un 
peu plus bas dans ces dernieres, c’est-a-dire, immediatement 
au dessus de Tautel. Le symbolisme eucharistique s’en 
trouve renforce et fait penser a Timage, beaucoup plus 
tardive, de Poganovo et aussi a celle de Tabside de Teglise 
triconque de Tagar, en Cappadoce, ou la Deisis apparait 
dans la conque de Tabside et le Crucifiement au deuxieme 
registre 66 . En tant que relique tres sainte, Timage duMandy- 
lion pouvait etre egalement un objet de priere et, selon E. 
Dobschiitz, on lui adressait des prieres d’intercession 67 , d’ou 
probablement son association avec la Deisis. II est bien 
connu, d’autre part, que Ton figurait a la hauteur des yeux 



Fig. 14. Nikorcminda , sculpture de la fagade, Transfiguration 


du fidele les images auxquelles s’adressait Tadoration et la 
priere des chretiens dans les eglises byzantines. Les nombreu- 
ses ouvertures du templon de Khe et des autres ćglises de 
Svanetie permettaient, en effet, de voir aisement ces images 
du Mandylion depuis la nef (fig. 8). 

II n’est pas impossible, qu’en plus, on ait reproduit en 
Svanetie une icone de la sainte Face placee derriere Tautel. 
Des icones thaumaturges, particulierement venerees, oc- 
cupaient parfois cet emplacement dans les eglises byzan- 
tines 68 . D’autre part, cette place etait egalement reservee 
aux icones processionnelles quand elles ne participaient 
pas a une ceremonie et elles pouvaient representer le Man- 
dylion 69 . 

Quant au type de visage du Christ figure sur ce Mandy- 
lion, il ne correspond a aucun de ceux qui ont ete employes 
traditionnellement a Byzance pour representer la sainte 
Face. II est vrai que ces types ont ete nombreux, allant du 
Christ »transis« et quelque peu effrayant de Neredica a celui 
aimable et bien en chair de la sainte Face de Laon. On 
ne s’est, en effet, jamais soucie a Byzance de rechercher 
les traits du visage reproduit sur la relique auxquels on ac- 
cordait, par ailleurs, une si grande importance et dont on 
ne manquait jamais de souligner Tauthenticite. A Khe, 
le visage du Christ sur le Mandylion est rond, avec une 
barbe legerement pointue. Les sourcils forment une ligne 
continue avec le contour du nez; celui-ci est assez long 
et regulier, tandis que la bouche a la forme d’un trait. Les 
yeux sont assez mal conserves mais ne semblent pas traites 
autrement que ceux des autres visages a Khe. On verra plus 


& 


63 II s’agit d’une datation d’apres le style, encore peu sure dans 
Tetat actuel de nos connaissances. Mais ce qui me parait certain est 
le fait que les decors de ces eglises ne sauraient etre anterieurs aux 
dates citees. 

64 Cf. G. Abramišvili, The Cycle of David Garedjeli in Georgian 
Mural Paintings , Tbilissi, 1972, pl. XIV, fig. 2 (en georgien). 

65 Immediatement au đessous de la Deisis apparait, non seule- 
ment la Communion des Apotres a la maniere byzantine, mais Tal- 
lusion au sacrifice et a TEucharistie est figuree par trois images: la 
Comrnunion des apotres proprement dite, en đeux episodes est separee 
par la sainte Cene. Tout se passe donc comme si le Mandylion et les 
images du đeuxieme registre se completaient pour signifier la conđition 
du Salut, grace a laquelle la Redemption et lTntercession sont devenues 
possibles. Notre photographie est malheureusement incomplete. On 
у voit cependant, au second registre, la Communion du pain et une 
petite partie de la Cene. De Tautre cote de cette image figure la Com- 
munion du vin. 

66 Cf. Arts de Cappadoce, Geneve 1971, chap. P. Cuneo, fig. 41. 

67 Cf. Dobschutz, op. cit., I, p. 169. 


68 Cet usage est encore atteste au XIl e siecle. Un texte russe de 
la fin du XII e siecle qui raconte les miracles de Ticone de la Vierge de 
Vladimir, precise que pour voir Ticone depuis la nef, il fallait se placer 
en face de Tautel (cf. V. O. Ključevski, Skazanie o Čudesah Vladimirskoj 
ikony Božiej Materi, Saint-Petersbourg, 1878, pp. 31—37), ce qui 
montre qu 5 elle etait placee sur, ou juste au dessus, de l’autel. Un texte 
latin, le Cod. Ottoboniano, Vatican, lat. 169, ecrit avant 1204, parle 
d’une icone byzantine miraculeuse du Christ Sauveur et precise qu’elle 
etait placee au dessus de Tautel de Teglise de la Vierge Chalcopratia 
a Constantinople (cf. C. G. Mercati, Sanctuari e reliquie constanti- 
nopolitane secondo il codice Ottoboniano Latino 169 , prima della con- 
quista latina (1204), in Atti đella Pontifica Accademia di Archeologia, 
Serie III, Rendiconti, XII (1937), p. 144. Sur cette question voir aussi, 
Velmans, Rayonnement . . . , p. 219—221. 

69 On pense, a cette occasion, a la celebre icone bilaterale de la 
Galerie Tretjakov datee vers le milieu du XII e siecle (cf. V. Antonova 
— N. Mneva, Katalog drevnerusskoj živopisi, Moscou, 1963, vol I, 
pp. 66—68, pl. 26, 27. 














Fig. 15. Khe , Sainte-Barbe, Nativite 


Fig. 16. Khe, Sainte-Barbe, Presentation au temple 


loin, lorsqu’il sera question du style, que certaines caracte- 
ristiques des peintures de Khć correspondent a des traits 
qui sont typiques pour la sculpture georgienne. Comme 
d’autres visages de notre eglise, le type du Christ sur le 
Mandylion est tres proche de celui que Гоп donne au 
Sauveur sur de nombreuses icones en metal datees du XI e 
au ХШ е siecle, et notamment de celui d’une icone du Musee 
de Mestia, en Svanetie (XI e s., fig. 7). 


L’ICONOGRAPHIE DU TEMPLON EN 
MAgONNERIE 

C’est egalement a la Deisis qu’il faut associer les quatre 
archanges en loros figures en buste sur la cloture du choeur 
(fig. 8). Ces archanges, representes sur l’architrave du temp- 
lon, sont un Јгарах. Par contre, l’association elle-meme 
entre les images du templon et celles de l’abside est frequente 
en Svanetie et ce n’est pas un hasard si la limite superieure 
de la cloture arrive toujours exactement a la limite inferieure 
de la Deisis, meme si le souci esthetique en est egalement 
responsable. II est courant de voir des saints en buste parti- 
culierement veneres, sur la partie superieure du templon; 
ceci est le cas aux Saints-Archanges d’Iprari (1096) ou 
Гоп trouve les saints Dimitri, Etienne, Cyricus et Julitte 
et a l’eglise des Saints-Cyricus et Julitte ou Lagourka 
(1112), situee tout pres du village de Khe, qui nous montre 
les saints Etienne, Cyricus, Julitte et Christina 70 . La con- 
ception d’ensemble de ces absides, montre que le templon 
et la voute au dessus de l’abside, souvent decores par deux 
archanges, ne doivent pas etre dissocies de la Deisis dans 
la conque. 

Ouvrons ici une parenthese. On est, en effet, tente de 
rapprocher la decoration du templon de Khe et la maniere 
dont il se rattache au theme de la Deisis, avec l’iconostase 
en magonnerie de l’eglise dite Bela Crkva de Karan 71 , 
dont on pourrait ainsi comprendre certaines particularites 
iconographiques. L’iconostase de Bela Crkva est constituee 


70 Cf. Aladašviii... Rospisi . . ., pp. 8—32 et 32—51. 

71 Cf. M. Kašanin, Bela Crkva Karanska , in Starinar, 1928, pp. 
115—221; Z. Simić, Ikonostas Bele Crkve useluKaranu i Karanska 
Bogorodica Trojeručica, in Starinar, VII, 1932, pp. 13-—35. 


par un grand mur perce de trois arcs, dont l’un, bouche, 
forme une niche et abrite une pseudo icone de la Vierge 
Troeručica; nous n’avons pas a tenir compte ici de cette 
icone, car elle ne fait manifestement pas partie de la concep- 
tion d’ensemble initiale de l’iconostase 72 . Par contre, les 
peintures qui couvrent cette paroi du choeur et se trouvent 
en rapport de symetrie entre elles, sont les deux cherubins 
places de part et d’autre de Гагс du milieu, ainsi que le 
Christ et la Vierge en priere sur les piliers prolongeant 
l’iconostase au Nord et au Sud. Bien entendu, l’analogie est 
assez imparfaite, puisqu’il s’agit a Khe de quatre archanges 
sur l’architrave du templon et d’une Deisis dans la conque, 
et a Karan de deux cherubinš et d’une sorte de Deisis a deux 
personnages les encadrant. Neanmoins, on est en presence, 
dans les deux cas, d’une meme association entre le theme 
de l’intercession et les ordres angeliques ou, mieux encore, 
entre les elements d’une Deisis et les elements provenant 
des Visions prophetiques. Ainsi le sens des deux cherubins, 
sur lesquels d’autres essais d’interpretation ont ete tentes 73 , 
s’eclaircit et l’origine du curieux schema dont ils font 
partie apparait. On s’est tres probablement inspire, a 
Karan, d’un modele venant de la partie orientale du monde 
byzantin, ou Deisis et cherubins etaient presque reguliere- 
ment associes et souvent situes dans un ensemble constitue 
par l’abside et le templon. 


72 Cette icone, placee sous Parc de droite, fait l’effet d’une piece 
ajoutee qui n’ est pas en position de symetrie et en accorđ avec les 
autres images de l’iconostase (Parc, a gauche, qui correspond a celui 
qui abrite Picone forme un passage et n’est pas ferme par une icone). 
L’icone de la Vierge a du etre placee dans sa niche dans un deuxieme 
temps, apres la conception de la đecoration de cette iconostase assez 
exceptionnelle, et peut-etre surtout parce que Peglise etait đediee a la 
Vierge. Ceci n’implique pas necessairement un decalage de date 
entre Picone et ies autres peintures de la parois du choeur. 

73 Une explication differente avait ete proposee pour ces deux 
cherubins par A. Grabar qui pensait pouvoir rattacher leur presence 
insolite sur Piconostase au symbolisme du choeur qui etait parfois 
compare au Saint des Saints biblique avec son arche protegee par 
deux cherubins (cf. Deux Notes sur Vhistoire de Viconostase d'apres 
des monuments de Yougoslavie, in L’art de la fin de l’Antiquite et du 
тоуеп age, Paris, 1968, vol. I, pp. 403—411, plus particulierement 
pp. 408—409). II faut ajouter qu’a Pepoque, le schema habituel de la 
Deisis en Gćorgie n’ćtait pas connu et encore moins rapprochć đe 
celui de PEgypte copte et de la Cappadoce. 




Fig. 17. Khe , Sainte-Barbe, Donnition 


SAINTES ET ARCHANGES 

Revenons a la decoration de Sainte-Barbe a Khe, ou 
Гоп peut considerer que le prolongement de la Deisis s’etend 
hors de l’espace du choeur. Les murs Nord et Sud n’y 
sont effectivement decores ni de scenes evangeliques ou 
hagiographiques, ni de ces immenses saints cavaliers af- 
frontes, si frequents en Svanetie, et qui couvrent a Saint- 
Georges de Nakipari, a Lagourka, Iprari, Cvirmi, a Saint- 
Georges de Kalaoubani a Mtsketa (XII e s.) une tres grande 
partie des murs 74 . A leur place, on voit a Khe deux saintes, 
Barbe et Catherine, et deux archanges en pied, Michel et 
Gabriel, tous particulierement veneres dans la region. Les 
deux saintes occupent souvent une place d’honneur proche 
de l’abside, en Svanetie. A, Iprari et a Kouraši (eglise 
Saint-Georges,), elles figurent, en buste sur la partie supe- 
rieure de la cloture du choeur; a Cvirmi (eglise de Saints- 
Archanges) elles apparaissent au bas de Гагс triom- 
phal 75 ; enfin a IVIackhvariši, on voit sainte Barbe en pied 
et ie couronnement de sainte Catherine qui fait pendant 
a celui du roi Dimitri I er7 C A Khe, les saintes portent, comme 
d’habitude le costume de patricienne byzantine et une 
couronne. 

La veneration particuliere dont etait l’objet sainte 
Barbe en Svanetie s’explique par un processus d’association 
mentale et affective qui avait eu lieu dans cette region, 
grace au nom de la sainte. Devenue Barbal, en langue svane, 
sainte Barbe rappelait a ces tribus de montagnards qui 
etaient restees longtemps fideles a leurs croyances paiennes, 
le nom de la deesse tres aimee du soleil appelee precisement 
Barbal ou parfois Barbol. Des transferts semblables de 
valeurs incarnees par des divinites paiennes sur des saints 
chretiens sont particulierement frequents en Svanetie. Ainsi, 
saint Georges у resta toujours vaguement apparente au 
dieu de la lune 77 et devait a cette association une bonne 
partie de sa popularite. 


74 Pour Ies trois premieres eglises voir: Alađašviii. . . Rospisi ..., 
fig. 18, 19, 33. 

75 Ibid., p. 41. 

76 Cf. T. Virsaladze, Freskovaja rospis hudožnika Mikaela Mag- 
lakeli v Matskhvariši, in Ars Georgica, IV, Tbilisi, 1956, pp. 169—230, 
dessin № 3 . 

77 Cf. V. Bardaveliđze, Iz istorii drevneiših religioznih verovanii 
Gruzii , Tbilissi, 1941 (en georgien). Id., Drevneišie religioznie verovanija 
i obrjadnoe grafičeskoe iskusstvo gruzinskih plemeni, Tbilissi, 1957, 
pp. 195—197, 258. 


II en est d’ailleurs de meme pour les archanges sur 
Iesquels on avait rapporte l’adoration fervente dont avaient 
ete I’objet jadis les divinites astrales assimilees aux etoiles. 
Ces archanges occupent cependant rarement une partie 
aussi importante de la surface a decorer, comme c’est le cas 
a l’eglise de Khe. D’habitude on leur donne une place de 
choix dans la Deisis de la conque, comme a Cvirmi, ou 
pres d’elle, dans la voute au dessus de l’abside, comme a 
Iprari 78 ou Zemo Krikhi 79 ; parfois ils occupent aussi, toute 
la partie occidentale des murs Sud et Nord, se faisant 
ainsi les gardiens de l’entree. A Sainte-Barbe de Khe, ils 
apparaissent dans la Deisis, dans les intrados de la 
fenetre de l’abside, sur la cloturedu choeur, sur les murs 
Nord et Sud en grandes figures monumentales et avec des 
inscriptions les designant (Michel et Gabriel); dans la 
Nativite (fig. 15), ils sont representes en loros et ont la 
meme taille que Marie, au lieu d’etre figures nettement 
plus petits et vetus a l’antique. 

Si Гоп considere l’ensemble de la decoration de l’eglise 
de Khe, a l’exception du mur occidental et de la voute, ou 
figurent des images du cycle des Grandes Fetes, et si Гоп 
garde present a l’esprit le fait que les archanges Michel et 
Gabriel et les saintes Barbe et Catherine sont tres souvent 
associes a la Deisis en Svanetie, si Гоп se rappelle egalement 
que les saints militaires etaient particulierement a l’honneur 
dans cette region, on est en droit d’affirmer que les images 
du deuxieme et troisieme registre de l’abside, celles des 
intrados de la fenetre, du templon, des murs et des piliers 
Nord et Sud doivent etre comprises comme des figures qui 
prolongent la Deisis et s’associent a elle. 

Les archanges monumentaux des murs Nord et Sud 
(fig. 11,13) meritent que Гоп s’y arrete. Figures dans une 
stricte frontalite, ils portent le loros et tiennent le globe 
dans une main et une lance dans l’autre. Cependant on 
hesite presque a parler ici de loros. Car au lieu de celui 
represente correctement que Гоп voit d’habitude, et dont 
l’une des extremites retombe sur la poitrine, tandis que 
l’autre passe autour de la taille pour revenir ensuite sur le 
bras gauche, les archanges portent ici un loros a trois 
extremites, tout a fait bizarre. II faut noter encore une autre 
anomalie dans la representation du loros: celui de l’archange 
Gabriel est couvert d’un motif decoratif a base de petits 
carres et de losanges. Quant aux attributs que les deux 
archanges ont dans les mains, il est assez curieux de voir 
le labarum traditionnel remplace par la lance — detail 
exceptionnel lorsque les archanges ne sont pas vetus a 
l’antique et portent le loros 80 , et que Гоп retrouve a Zemo 
Krikhi 81 . Bien que le bas de ces images avec les pieds des 
deux archanges soit presque efface, on reconnait, en guise 
de sol ou d’ornement, une bande horizontale couverte du 
motif de l’echiquier. 


LE CYCLE DES GRANDES FETES 

Les images de la voute sont en assez mauvais etat. Ainsi 
le Bepteme est presque entierement detruit. L’Annonciation 
a conserve de grands fragments: sur le fond de deux edifices 
et d’un mur en brique qui se prolonge jusqu’au bord infe- 
rieur de l’image, se detache l’archange benissant, tourne 
vers Marie, dans une pose relativement statique; la Vierge 
est assise, la tete tournee vers l’archange. 

La Nativite (fig. 15) est tres abimee dans sa partie 
inferieure. On у voit Marie assise et non couchee — une 
survivance d’epoque paleochretienne assez repandue en 


78 Cf. Aladašvili. .., Rospisi .. ., fig. 6. 

79 Cf. Virsalađze, Freskovaja rospis v cerkvi sela Zemo-Krikhi, 
in Ars Georgica, 6, pp. 114—115, đessin, 2, 3. 

80 Cf. I. R. Khipshiđze, Some specific image features of archangels 
in the medieval painting of Svaneti (Communication au II Symposium 
International d’Art Georgien), pp. 5—7. 

81 Cf. Virsalađze, Freskovaja rospis . .., p. 114 













Fig. 17. Khe, Sainte-Barbe, Dormition 


SAINTES ET ARCHANGES 

Revenons a la decoration de Sainte-Barbe a Khe, ou 
Гоп peut considerer que le prolongement de la Deisis s’etend 
hors de l’espace du choeur. Les murs Nord et Sud n’y 
sont effectivement decores ni de scenes evangeliques ou 
hagiographiques, ni de ces immenses saints cavaliers af- 
frontes, si frequents en Svanetie, et qui couvrent a Saint- 
Georges de Nakipari, a Lagourka, Iprari, Cvirmi, a Saint- 
Georges de Kalaoubani a Mtsketa (XII e s.) une tres grande 
partie des murs 74 . A leur place, on voit a Khe deux saintes, 
Barbe et Catherine, et deux archanges en pied, Michel et 
Gabriel, tous particulierement veneres dans la region. Les 
deux saintes occupent souvent une place d’honneur proche 
de l’abside, en Svanetie. A Iprari et a Kouraši (eglise 
Saint-Georges,), elles figurent, en buste sur Ia partie supe- 
rieure de la cloture du choeur; a Cvirmi (eglise de Saints- 
Archanges) elles apparaissent au bas de Гагс triom- 
phal 75 ; enfin a IVlackhvariŠi, on voit sainte Barbe en pied 
et le couronnement đe šainte Catherine qui fait pendant 
a celui du roi Dimitri I er76 . A Khe, les saintes portent, comme 
d’habitude le costume de patricienne byzantine et une 
couronne. 

La veneration particuliere dont etait l’objet sainte 
Barbe en Svanetie s’explique par un processus d’association 
mentale et affective qui avait eu lieu dans cette region, 
grace au nom de la sainte. Devenue Barbal, en langue svane, 
sainte Barbe rappelait a ces tribus de montagnards qui 
etaient restees Iongtemps fideles a leurs croyances palennes, 
le nom de la deesse tres aimee du soleil appelee precisement 
Barbal ou parfois Barbol. Des transferts semblables de 
valeurs incarnees par des divinites paiennes sur des saints 
chretiens sont particulierement frequents en Svanetie. Ainsi, 
saint Georges у resta toujours vaguement apparente au 
dieu de la lune 77 et devait a cette association une bonne 
partie de sa popularite. 


74 Pour les trois premieres eglises voir: Aladašvili. . . Rospisi 
fig. 18, 19, 33. 

75 Ibid. , p. 41. 

76 Cf. T. Virsalađze, Freskovaja rospis hudožnika Mikaela Mag- 
lakeli v Matskhvariši , in Ars Georgica, IV, Tbilisi, 1956, pp. 169—230, 
đessin № 3 . 

77 Cf. V. Barđaveliđze, Iz istorii drevneiših religioznih verovanii 
Gruzii, Tbilissi, 1941 (en georgien). Id ., Drevneišie religioznie verovanija 
i obrjadnoe grafičeskoe iskusstvo gruzinskih plemeni, Tbilissi, 1957, 
pp. 195—197, 258. 


II en est d’ailleurs de meme pour les archanges sur 
Iesquels on avait rapporte l’adoration fervente dont avaient 
ete l’objet jadis les divinites astrales assimilees aux etoiles. 
Ces archanges occupent cependant rarement une partie 
aussi importante de la surface a decorer, comme c’est le cas 
a l’eglise de Khe. D’habitude on leur donne une place de 
choix dans la Deisis de la conque, comme a Cvirmi, ou 
pres d’elle, dans la voute au dessus de l’abside, comme a 
Iprari 78 ou Zemo Krikhi 79 ; parfois ils occupent aussi, toute 
la partie occidentale des murs Sud et Nord, se faisant 
ainsi les gardiens de l’entree. A Sainte-Barbe de Khe, ils 
apparaissent dans la Deisis, dans les intrados de la 
fenetre de l’abside, sur la cloturedu choeur, sur les murs 
Nord et Sud en grandes figures monumentales et avec des 
inscriptions les designant (Michel et Gabriel); dans la 
Nativite (fig. 15), ils sont representes en loros et ont la 
meme taille que Marie, au lieu d’etre figures nettement 
plus petits et vetus a l’antique. 

Si Гоп considere l’ensemble de la decoration de l’eglise 
de Khe, a ГехсерЕоп du mur occidental et de la voute, ou 
figurent des images du cycle des Grandes Fetes, et si Гоп 
garde present a l’esprit le fait que les archanges Michel et 
Gabriel et les saintes Barbe et Catherine sont tres souvent 
associes a la Deisis en Svanetie, si Гоп se rappelle egalement 
que les saints militaires etaient particulierement a l’honneur 
dans cette region, on est en droit d’affirmer que les images 
du deuxieme et troisieme registre de l’abside, celles des 
intrados de la fenetre, du templon, des murs et des piliers 
Nord et Sud doivent etre comprises comme des figures qui 
prolongent la Deisis et s’associent a elle. 

Les archanges monumentaux des murs Nord et Sud 
(fig. 11,13) meritent que Гоп s’y arrete. Figures dans une 
stricte frontalite, ils portent le loros et tiennent le globe 
dans une main et une lance dans l’autre. Cependant on 
hesite presque a parler ici de loros. Car au lieu de celui 
represente correctement que Гоп voit d’habitude, et dont 
l’une des extremites retombe sur la poitrine, tandis que 
l’autre passe autour de la taille pour revenir ensuite sur le 
bras gauche, les archanges portent ici un loros a trois 
extremites, tout a fait bizarre. II faut noter encore une autre 
anomalie dans la representation du loros: celui de l’archange 
Gabriel est couvert d’un motif decoratif a base de petits 
carres et de losanges. Quant aux attributs que les deux 
archanges ont dans les mains, il est assez curieux de voir 
le labarum traditionnel remplace par la lance — detail 
exceptionnel lorsque les archanges ne sont pas vetus a 
l’antique et portent le loros 80 , et que Гоп retrouve a Zemo 
Krikhi 81 . Bien que le bas de ces images avec les pieds des 
deux archanges soit presque efface, on reconnait, en guise 
de sol ou d’ornement, une bande horizontale couverte du 
motif de l’echiquier. 


LE CYCLE DES GRANDES FETES 

Les images de la voute sont en assez mauvais etat. Ainsi 
le Bepteme est presque entierement detruit. L’Annonciation 
a conserve de grands fragments: sur le fond de deux edifices 
et d’un mur en brique qui se prolonge jusqu’au bord infe- 
rieur de l’image, se detache l’archange benissant, tourne 
vers Marie, dans une pose relativement statique; la Vierge 
est assise, la tete tournee vers l’archange. 

La Nativite (fig. 15) est tres abimee dans sa partie 
inferieure. On у voit Marie assise et non couchee — une 
survivance d’epoque paleochretienne assez repandue en 


78 Cf. Alađašvili.. . , Rospisi . . ., fig. 6. 

79 Cf. VirsaJađze, Freskovaja rospis v cerkvi sela Zemo-Krikhi, 
in Ars Georgica, 6, pp. 114—115, đessin, 2, 3. 

80 Cf. I. R. Khipshiđze, Some specific image features of archangels 
in the medieval painting of Svaneti (Communication au II Symposium 
International đ’Art Georgien), pp. 5—7. 

81 Cf. Virsalađze, Freskovaja rospis ... , p. 114 
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Georgie 82 — Гапе, le boeuf, un fragment de la creche et 
un autie de Joseph. Celui-ci occupe l’angle inferieur droit 
de 1 image, au lieu d’etre represente a gauche. Le paysage 
de rochers se trouve remplace ici par un contour crenele, 
circonscrivant une surface totalement abstraite; une etoile 
a huit bianches, celle qui guidait les mages et se trouvait 
normalement sur le fond du ciel, se detache au milieu de 
cette surface. Plus haut, se tiennent trois anges en loros, 
armes de Iances. IIs sont figures en buste et chacun d’eux 
occupc autant de place que Marie. 

Enfin, la Piesentation au Temple (fig. 16) se distinsue 
par une composition extremement statique et un schema 
archaique: Marie porte l’Enfant, qui benit en direction de 
Simeon, dans ses deux mains; Joseph la suit; le ciborium 
separe ce groupe de celui du grand pretre et de la prophetesse 
Anne. Ces personnages couvrent la quasi totalite du champ 
pictural, ils sont figures presque de face et pour ainsi dire 
immobiles. Dans l’angle superieur gauche apparait le toit 
en dos d’ane d’un edifice. 

De la Pentecote, sur le mur Ouest, il ne reste que des 
fragments de quelques apdtres assis. Les representants 
des »peuples et des langues« n’etaient sans doute pas inclus 
dans la composition, car leur place habituelle coincide avec 
celle de la fenetre. Sous la Pentecote, et au dessus de la 
poite d entiee, on voit la Dormition de la Vierge. Deux 
groupes d’apotres se tiennent de part et d’autre de la couche 
funebre, mais seuls cinq sont vraiment visibles, la presence 
des autres n etant suggeree que par des bouts de nimbe. 
L’apotre Pierre figure a gauche, pres de la tete de Marie, 
tandis que 1 on reconnait Paul pres de ses pieds. Le Christ 
tient la petite ame nimbee de la Vierge dans ses deux mains 
et deux anges, tres raides et parfaitement horizontaux, volent 
vers lui les mains couvertes. On trouve assez souvent un 
schema semblable en Cappadoce, notamment a Quarche 
kilise 83 ou a PArchangelos pres de Djemil84. Cependant, 
aucune de ces compositions n’est aussi simplifiee et 
schematique que celle de Khe et aucune ne suggere la 
presence de la plupart des apotres uniquement par le contour 
de leur nimbe. 


LES PROBLEMES DU STYLE 

L’ensemble de ces fresques est peint dans un style 
lineaite, plat, natf, a tendance geomelrique, qui est manifeste- 
ment d inspiration populaire, et nettement archaisant. La 
tigidite des compositions, le traitement des visages et des 
corps sans le moindre modele, le schematisme des drapes, 
les etteuis dans la repiesentation du costume, la dispropor- 
tioii entre certaines parties du corps, les mains des saints 
eveques et les teintes tres vives ou predominent Госге, l’orange 
et le vert-pomme, eloignent cet art de l’ideal classique qu’avait 
toujours su sauvegarder Byzance. 

Les visages de l’eglise de Khe sont un element important 
qui contribue a situer ce style. Avec leurs grands yeux en 
amande qui se prolongent sur les tempes, leurs longs sourcils 
arques qui^ se rejoignent a la racine du nez et ne forment 
parfois qu’une seule ligne ondulee, leur nez mince, long, 
schematique, entierement contourne et leur bouche des- 
smee par deux traits plus ou moins longs, selon qu’il s’agit 
de visages masculins ou de visages feminins, avec leurs taches 
rondes et loses sur les pommettes, ces visages semblent 
relativement pioches a premiere vue du moins — de certai- 
nes peintures de haute epoque en Cappadoce, celles de 



Fig. 18. Palet me, Chapelle Palatme, plafond (XIl e s.), un monaraue 
et sa suite 


Kizil Qukur (eglise des saints Joachim et. Anne, VII e — 
VHI e s.?), de la chapelle de Giilu Dere (913—920) ou d’Egri 
Tas kilisesi a Ihlara 8 5 (fi g . 3). Cependant, dans ces visages, 
le contour des yeux est moins stylise et moins decoratif 
qu a Khe, la pupille n’y est pas partiellement circonscrite 
par un contour indiquant l’iris comme c’est le cas dans notre 
eglise, enfin les sourcils ne se rejoignent pas en une seule 
ligne et les joues ne sont pas accentuees, ou alors les taches 
rondes sont remplacees par de petits triangles, ce qui n’est 
pas la meme chose. Au lieu de la ligne calligraphique extre- 
mement soignee de Khe on trouve, dans ces eglises, des 
contours qui paraissent avoir ete traces hativement, avec 
un pinceau ou sur un fond tres mouille. A Khe, le contour 
est, au contraire, tres sur, tres fin et trace avec une attention 
extreme. La ligne est calligraphique et incisive, pareille 
a celle d’un graveur. 

Comme lorsqu’on analyse les fonnes de la sculpture 
georgienne, c’est vers l’Orient qu’il faut se tourner, pour 
trouver, non pas des analogies parfaites, mais du moins 
l’origine probable de certains traits de ces peintures. 

^ Ainsi, les grands yeux qui se prolongent sur les tempes 
a l’aide d’un contour gracieux, ondulant et tres precis 
caracterisaient deja l’art du Luristan, de Palmyre (dans sa 
composante non antique)86 ? de la Perse sassanide^ et il 
est repris dans les monuments arabes de haute epoque, 
comme a Khirbat А1 Mafjar 88 , par exemple. On les retrouve 
d une fagon plus ou moins accusee dans les arts chretiens 
d’Orient, de la Syrie 8 9 a la Nubie^o. 

85 cf - Arts de Cappadoce . . . chap. N. ТШеггу, fig. 75, 84, 78. 
88 89^ Cf ^ Guirchman ’ Parthes et Sassanides , Paris, 1962, fig. 81, 

87 C f. Ibid ., fig. 168. 


88 Cf. R. W. Hamilton et 0. Grabar, Khirbat Al Mafjar, An 
arabian mansion in the Jordan Valley, Oxford, 1959, pl. XXII, fig. 4. 

82 Cette iconographie archaisante est courante en Svanetie 89 Voir, par exemple, certaines miniatures syriaques infiuencees 

pai ехетрЈе, dans I'Adoration des mages a Iprari et a Lagourka 5 ^ ai ies ecoles de Mossoul et de Bagdad, comme celles đe l’Evangile 
(ct. Aladašvili. . . , Rospisi . . . , fig. 7, 21), mais onUa trouve ega- , Brit Mus - ađd - 7169 ( cf - L - Leroy, Les manuscrits syriaques . . . 
ement dans les autres regions de Georgie, сотте on peut le voir 5 ' R ^50); pour TEgypte copte, voir les peintures murales 

a e cathedrale d Ateni et a Zemo Krikhi (cf. Virsaladze, Freskovaia , N L1 siecle a Esna (cf. J. Leroy, Lespeintures des couvents du desert 
rospis . . . p. 115). dEsna, Le Caire, 1975, pl. 65, 66, 70, 72). 

83 Cf. G. de Jerphanion, Une nouvelle province de Vart bvzantin ur 9 °. Pour Ia Nubie relativement moins connue, voir les diverses 

Les eg/ises rupestres de Cappadoce, Paris, 1942 t. IV pl. 146 7 5 pubucations sur les peintures de Faras, et plus particulierement E. Dink- 

м Ibid., pl. 158,2 ’ ’ \tT f Kuhst undGeschichteNubiens, Recklinghausen, 1970, lescontributions 

de P. du Bourget, La peinture murale copte : quelques problemes devant 
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Des analogies de conception et de structure de la 
physionomie existent egalement entre certains visages de 
notre eglise et des sculptures georgiennes. Ainsi les tetes 
d’anges du templon de Khe sont assez etroitement appa- 
rentees a celles des anges d’un chapiteau de l’eglise d’Oški 
(XI e s.) (fig. 9), et ceux des saints eveques sont relativement 
proches de la tete de saint Jean dans la Deisis de cette meme 
eglise 91 . On pourrait situer encore mieux ces tetes des saints 
eveques si on les comparait a de nombreuses icones ou objets 
georgienns en metal, car elies relevent a la fois de certains 
types tres anciens et domines par la tendance a Fabstraction, 
comme Je visage du fragment de SagoiaŠeni (fig. 4, IX—X e 
s.) 92 e t d’autres, posterieurs, comme on le voit sur i’icone 
de Tekali (fig. 5, XI e —XII e s.), par exemple. 

La maniere de traiter les corps et les draperies a Khe 
est egalement tres proche de celle des bas reliefs et des 
icones mentionnes. On n’y observe pas la moindre tentative 
de modele. Les corps sont representes a l’aide d’un drape 
aux plis excessivement minces, dematerialises et rapproches 
les uns des autres, indiques par des traits si fins et si fonces 
qu’on les croirait traces a la plume. Ils sont presque toujours 
rigoureusement droits (fig. 16). Lorsque, exceptionnel- 
lement, ces plis sont brises et orientes en directions opposees 
afin de suggerer la forme d’un vetement, ils restent parfaite- 
ment rigides et n’adoptent pour ainsi dire jamais la courbe 
(fig. 15). Ce procede est particulierement frappant dans la 
Nativite (fig. 15), chez l’archange de l’Annonciation, et chez 
deux saints eveques, (fig. 2) 93 . On reconnait le principe de ce 
drape, sous un aspect moins rigoureux, sur l’icone de 
Tekali (fig. 5) et sur beaucoup d’autres icones en metal 94 ; 
il est egalement tres repandu dans la sculpture des fagades 
des le VII e —VIII e siecle comme le montre, par exemple, 
la tres belle croix de Kačagani 95 , et il se maintient au 
XI e siecle dans des bas reliefs du type de ceux des eglises 
de Nikorcminda (fig. 14) ou de Krckhi 96 . Un autre trait 
qui caracterise la maniere de traiter le corps et le vefement 
a Khe est typique pour tout l’Orient chretien. II s’agit de 
l’enroulement en forme de coquille d’escargot parfaitement 
symetrique que Гоп place volontiers aux articulations du 
coude, du genou ou de la hanche, et qui apparait au coude 
de l’archange Gabriel (fig. 13) dans notre eglise. 

D’autres figures a Khe (les saintes, les archanges) ne 
sont pas representees a l’aide du drape, mais par des surfaces 
unies couvertes d’un motif geometrique lineaire, a la maniere 
d’un filet pose sur le tissu de base. Ce procede, employe 
pour les deux archanges, apparait plus clairement chez 
l’archange Gabriel (fig, 13). Son costume est en effet couvert 
de petites lignes en evantail, bien visibles sous la ceinture, 
tandis que le pseudo-loros est decore par un motif quad- 
rille dont il sera question plus loin. 

Bien entendu, on n’observe aucun effort pour figurer 
l’espace dans nos images tres plates et le contour de la 
montagne ou du rocher, dans la scene de la Nativite (fig. 15), 
illustre parfaitement ce manque d’interet pour l’espace 
dans lequel se situent les scenes. Le lit funebre sur lequel 
est etendue Marie, dans la Dormition, est traite de la meme 
maniere. On у retrouve les plis droits et serres sous forme 
de faisceaux regulierement repartis, tandis que l’oreiller est 
figure comme une sorte de planche placee parallelement 
a la surface de l’image. Lorsqu’un minimum d’architecture 
est reellement exige par une scene, on represente des edifices 


la peinture murale nubienne, p. 303, sq. fig. 314 et de K. Weitzm?nn, 
Some remarks of the sources of the cathedral of Faras, pp. 325—340, 
fig. 328, 330, 331. 

91 Cf. Aladašvili, Skulptura .. ., p. 127, fig. 134. 

92 La forme des yeux, leur prolongement sur Ies tempes, le n<z 
tres long et droit, enfin la bouche qui ne forme qu’un trait rappellent 
les traits qui caracterisent les visages des saints eveques a Khe (Cf. Ibid., 
p. 163, fig. 169). 

93 Dans Ia Nativite, voir le vetement de la Vierge, chez les saints 
eveques — la manche gauche de I’eveque qui se trouve a droite sur 
notre photographie. 

94 De nombreux exemples chez G. Čoubinašvili, Gruzinskoje 
čekannoje iskusstvo, Tbilissi, 1959. 

95 Cf. Alađachvili, Skulptura . . . , p. 38, fig. 36. 

96 Cf. ibid., p. 181, fig. 180, p. 184, fig. 182. 


tres simples avec des toits en dos d’ane (la Presentation 
au Temple). 

Les personnages sacres isoles sont tous figures dans 
une stricte frontalite et ceux qui composent les scenes dans 
le cycle des Grandes Fetes sont a peine orientes ies uns vers 
les autres. Presque toutes ces figures sont immobiles et 
particulierement figees. 

Les motifs decoratifs auxquels on a eu recours sont 
parfois d’une grande banalite, tel le ruban gauffre qui 
entoure les arcatures aveugles dans lesquelles apparaissent 
les archanges et les saintes (fig. 11 — 13), et parfois originaux, 
comme c’est le cas des divers emplois que Гоп fait du motif 
de l’echiquier. 

L’ornement gauffre, d’origine antique, n’est pas seu- 
lement tres courant dans tout le monde byzantin, il est 
aussi utilise regulierement dans les eglises de Svanetie. 
Cependant, a certains emplacements dans notre eglise, il 
est lui-meme borde de deux rangs de petits ronds ou de 
petits carres avec un point au milieu. On peut observer cet 
ornement composite sur la bordure inferieure du deuxieme 
registre a Khe (fig. 8). Les rangs de ronds ou de carres 
avec un point au milieu apparaissent d’ailleurs souvent 
a Khe, tantot comme cadre independant (Presentation au 
Temple, fig. 16), tantot comme bordure ajoutee a un 
autre motif (archanges, fig. 11,13). II s’agit en fait d’un 
ornement emprunte a l’art islamique, deja present a Sa- 
marra 97 et probablement d’origine sassanide, qui est com- 
pose d’un rang de perles percees d’un trou. Ce motif est 
frequent dans les peintures sur bois arabes et c’est la raison 
pour laquelle il apparait sur le plafond de la Chapelle 
palatine a Palerme 98 (fig. 18). On le voit aussi sur les cadres 
des icones georgiennes en metal et sur certains objets, dont 
le fragment de Sagolašeni (fig. 4), et en Cappadoce 99 . 

Un autre motif de Khe merite d’etre releve: celui de 
l’echiquier. II est applique aussi bien a la representation du 
sol (archanges et saintes fig. 11), qu’aux cadres et aux 
vetements (saints eveques, fig. 2), aux pseudo revetements 
des colonnes et des piliers (le templon, fig. 8) et a celui de 
fausses niches (archanges et saintes, fig. 11 —13). Ce motif 
de l’echiquier, dispose lantot normalement (en rangees de 
carres se suivant sur des horizontales) et tantot en diagona- 
les, de faqon a constituer des losanges a la place des carres, 
est tres repandu en Orient, mais il est difficile d’en designer 
clairement l’origine. 

On le trouve deja dans l’art parthe 100 , et plus tard, 
a Samarratoi e t a Khirbet А1 Mafjar 102 , otr on l’emploie 
pour des revetements de sol. II est egalement present sur 
les vetements dans les peintures murales coptes 103 , dans 
celles de Cappadoce 104 et de Nubie 105 , ou les losanges sont 
cependant le plus souvent decores d’un point ou d’un rond 
en leur milieu et traces seulement a l’aide d’un contour fonce, 
sans remplissage de couleur, comme on le voit sur le loros 


92 Voir les sculptures et les tissus de soie de Samarra, cf. E. 
Herzfelđ, Der Wandschmuck der Bauten von Samarra und seine Orna- 
mentik, Berlin, 1923, p. 114, fig. 172a,b; p. 219, fig. 308; p. 222, fig. 311; 
p. LXII; pour les tissus: p. 186, fig. 263, pl. LVIII—LX, LXIV—LXV; 
une reprođucticn đu meme motif a la mosquee Ibn Tulum, au Caire: 
pl. LXVI. 

98 Cf. R. Ettinghausen, La peinture arabe, Geneve, 1962, repro- 
đuction p. 45—49. 

99 Par exemple, a Karanlik kilise (chap. 23 de Guereme, v. 1200) 
(cf. Restle, Die byzantinische Wandmalerei in Kleinasien, Recklinghau- 
sen, 1967, II, pp. 236—237). 

100 Dsns les monuments de Hatra, Assour, Warka (cf. Herzfeld, 
op. cit., p. 83) 

101 Cf. ibid. , fig. 117. 

102 Hamilton et Grabar, op. cit., pl. XLVI, LXXX1I, LXXX1V. 
A Samarra et a Khirbet AI Mafjar le motif de l’echiquier est place 
en diagonale et imite un tapis. 

i° 3 II s’agit souvent de vetements d’ecclesiasti^ues ou de ceux 
des archanges. Un bon exemple serait celui du moine peint sur un 
pilier a Baouit, (cf. P. du Bourguet, La peinture murale copte .. . in 
Kunst und Geschichte. . . fig. 314). Ici, de petitcs croix scnt inscrites 
dans les losanges. 

104 Voir, par exemple Restle, op. cit., II, p. 420. 

105 De nombreux exemples a rćglise d’Atdsllah Nirqi (v. 980) 
(cf. P.P.V. van Moorsel, Die Wandmalereien der zentralen Kirche von 
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de notre archange- Gabriel (fig. 13). Bien que l’origine de 
cette variante soit la meme, il faut plutot parler dans ce 
cas d’un filet (»Netzmotiv«) de iosanges que du motif de 
l’echiquier proprement dit. Celui-ci est frequemment utilise 
comme pseudo revetement de formes architecturales en 
Cappadoce ou il recouvre tantot des colonnes, comme a Khe, 
tantot l’interieur d’une coupole et les intrados des arcs 106 . 
II у sert quelquefois d’encadrament a des niches 107 . On le 
voit aussi comme element decoratif sur les objets, dans les 
miniatures arabes 108 , et applique a la decoration des fagades, 
dans les miniatures syriaques 109 . 

On peut dire enfin que ce motif, tel qu’il apparait sur 
les colonnes et les piliers du templon de Khe, est frequent 
dans les mosquees du тоуеп age ou il est egalement utilise 
pour recouvrir des colonnes et des niches, Dans les images 
des archanges et des saintes (fig. 11 — 13) a Khe on trouve, 
de part et d’autre de ces figures, d’etranges champs trian- 
gulaires, recouverts de ce meme motif et bordes par celui des 
rangs de perles percees, quelque peu transforme. Ces champs 
ne sont rien d’autre que la representation a plat, sans per- 
spective, de telles niches, appelees ici a combler des vides 
laisses par les figures en pied disposees sous les arcatures 
aveugles. 

La palette du peintre de Khe ne ressemble ni a celle qui 
distingue les eglises byzantines en general, ni a celle qu’em- 
ploient les decorateurs dans la region de Svanetie. II s’agit 
d’une gamme de couleurs a la fois claires et tres intenses. 
Le vert cru, l’orange, Госге et le brun-roux en sont les 
dominantes, ce qui rappelle certaines decorations cappado- 
ciennes, notamment celles de (Javusin, de Kizil £ukur et 
d’Egri Tas kilisesi a Ihlara 110 . Le decor de l’eglise de Khe 
permet de reconnaitre en tous cas deux mains, celles du 
maitre et de son ou de ses aides. Les peintures de l’abside 
et du templon, beaucoup plus soignees, plus expressives 
et marquees d’une griffe personnelle (cf. le dessin des yeux) 
reviennent au maitre. Dans toutes les autres, sa participation 
est fort probable mais difficile a concretiser. 

CONCLUSION 


le XII e siecle. Des images mobiles du Mandylion ont 
peut-etre existe auparavant, mais ce fait n’a pas beaucoup 
d’importance, car il s’agit de peinture murale et meme 
de tout un programme assez elaboree a Кће. Notons par 
ailleurs que l’image de la Dormition de la Vierge etait 
encore, au X e —XI e siecle, une composition tres peu repan- 
due qui connut un essor considerable a partir de la deuxi- 
eme moitie du XII e et surtout a partir du XIII e siecle. 
Detail interessant, elle est absente dans la quasi totalite 
des eglises de Svanetie du XI e et XII e siecle. Compte tenu 
de ces quelques elements de datation, des tendances archa- 
lsantes et des provincialismes des fresques de Khe, celles-ci 
ne paraissent pas avoir ete executees avant la fin du XII e 
et vraisemblablement au XIII e siecle. 

L’interet de ces peintures assez endommagees, reside 
dans l’originalite de leurs schemas iconographiques, leur 
provincialisme, leur parente avec les formes de la sculpture 
georgienne, ce qui est rare llzl , la diversite des emprunts 
qu’on у decele et qui viennent quelquefois de l’art islamique, 
les parallelismes que sa decoration permet d’etablir avec 
l’art de la partie orientale du monde byzantin qui apparait, 
a bien des egards, comme une entite 115 , enfin dans l’apport 
local qui s’y manifeste. 

Si Гоп voulait definir les fresques de Khe par rapport 
aux autres ensembles picturaux conserves en Svanetie, on 
trouverait leur style plus nai'f et populaire, plus eloigne 
aussi des canons de l’art byzantin »savant« que celui de la 
plupart des eglises de cette region. Si Гоп tentait ensuite 
de situer leur langage plastique par rapport a l’art des grands 
centres byzantins contemporains — Constantinople, Thes- 
salonique, Mistra, Ohrid etc. — on devrait dire qu’elles sont 
a la peinture de ces centres, ce qu’etaient au cours du Haut 
Моуеп Age les oeuvres merovingiennes, lombardes, irlan- 
daises et germaniques pre-carolingiennes aux realisations 
nourries de traditions antiques qu’executaient les ateliers 
imperiaux de la capitale de l’empire: une expression artis- 
tique d’aspect plus rude et plus abstrait que la byzanti- 
ne, se referant a des valeurs differentes, mais creant nean- 
moins ses propres normes de beaute. 


La datation du decor de Khe s’avere difficile, comme 
chaque fois qu’il s’agit de peintures d’un style populaire et 
archaisant. De nombreuses particularites stylistiques de nos 
fresques ont ete comparees a des sculptures georgiennes, 
situees entre le IX e et le XII e siecle et, avec plus de reserves, 
a des ensembles picturaux de Cappadoce, dates de la meme 
epoque environ. L’analyse stylistique aurait donc pu nous 
inciter a penser aux environs du XI e siecle pour la decoration 
de Sainte-Barbe a Khe; mais, d’une part, il faut bien recon- 
naitre qu’aucune des oeuvres citees ne montre suffisamment 
de traits de ressemblance avec nos fresques pour que Гоп 
puisse dater celles-ci a l’aide de ces analogies, et de l’autre, 
il est bein connu que dans des oeuvres d’inspiration popu- 
laire les ressemblances stylistiques ne permettent pas de 
datation sure. 111 

L’examen iconographique a ete un peu plus concluant. 
La Deisis elargie ou completee par deux groupes d’anges 
en pied est frequente en Svanetie a partir du XII e siecle, 
puisqu’on la voit a Nakipari (1112), Cvirmi (XII e s.), 
Matskhvariši (1140), Tanguil (XII e s.), Ateni en Kartli 
(XIII e s.), Oubissi (XIV e s.), tandis que les eglises du XI e 
siecle, comme celle d’Iprari (1096), Zemo Krikhi 112 (2 eme 
quart du XI e s.), Lagourka (fin XI e —XII e s.), Jeli (XI e — 
ХН е s.), et beaucoup d’autres, montrent des schemas plus 
simples dont les groupes d’anges sont presque toujours 
absents. De son cote, la decoration du deuxieme registre de 
l’abside de Khe, avec les icones des saints eveques est 
connue a Byzance depuis Sainte-Sophie d’Ohrid (XI e s.), 
mais cette iconographie se repand et se concretise surtout 
a partir du XII e siecle (Bačkovo, Žiča). Enfin, le Mandylion 
au dessus de l’autel, apparait a cet emplacement dans plusi- 
eurs eglises de Svanetie au XII e —XIII e siecle. 113 Dans le reste 
du monde byzantin, l’image du Mandylion, disposee a 
d’autres emplacements n’est pas non plus courante avant 


Abdallah Nirqi , in Kunst und Geschichte..., p. 104, fig. 45) et dans 
celle de Faras (cf. K. Michalovvski, Faras wall paintings in the Col- 
lection of the National Museum in Warsaw , Varsovie, 1974, pl. 33, 38, 
41, 50, 58). On trouve egalement, sur les vetements đe Faras, le motif 
en echiquier place horizontalement et sans autre đecoration, comme 
on Ie voit chez un personnage de la cour du roi local Moise qui figure 
dans la Nativite, (cf. ibid. , fig. 1, p. 21). 

106 Tokalikilise(cf. M. Restle, Diebyzantinische Wandmalerei..., 


I, pp. 61, 96). 

107 A Elmali kilise (chapelle № 19 de Guereme), ibid ., II, p. 160. 

108 cf. Ettinghausen, op. cit ., p. 158, 159. Cet emploi vient sans 
ioute des poteries que l’on trouve en Perse, en Mesopotamie et en 
3gypte a une epoque plus ancienne (cf. A. Lane, Early Islamic pottery, 

Londres, p. 15, fig. 36, 37, 74). 

109 Dans l’ćvangile đe l’Eveche syro-orthođoxe de Midyat, 
'ol. 289 v. l’un des edifices, dans la Dormition đe la Vierge, est decore 
Гипе Iarge bande avec le motif đe l 5 echiquier (cf. Leroy, Les manuscrits 
syriaqu.es ... pl. 102,2. 

ио Cf. Eglises de Cappadoce . . ., art. Thierry, ph. 71, 75, 76, 78. 

111 II suffira de rappeler ici un đecor un peu provincial, comme 
:elui de Manastir (v. 1271), en Maceđoine, par exemple (cf. D. Koco 
et P. Miljković-Pepek, Manastir, Skopje, 1958), dont le style induirait 
facilement a une datation de 80 a 100 ans antćrieure a sa date rćelle. 

112 L’ćglise de Zemo Krikhi ne se trouve pas en Svanćtie, mais 
dans la province de Rača, en Gćorgie occidentale. Cepenđant, son 
đćcor est influencć đe fa$on dćcisive par сеих des ćglises de Svanetie 
(cf. Virsalađze, Zemo Krikhi , p. 107, sq.), et c’est en raison de cette 
circonstance qu’elle est mentionnće ici. 

11 3 Les peintures de l’ćglise de Telovani ou le Mandyhon est 

ćgalement reprćsentć au-dessus de l’autel ne sauraient etre^ prises 
en considćration, car elles me semblent nettement posterieuies 
au X e siecle, contrairement a Popinion de T, Šćviakova (Datation 
de la premiere couche des peintures murales de Veglise de Telovani, 
in Informations de VAcademie des sciences de la R.S.S. de Georgie 
XXXIV, Tbilisi 1964, pp. 235—241). , 

11 4 II est absolument ćvident que, d’une fa$onjgćnerale, peintres 
et sculpteurs ne s’inspirent absolument pas đes memes mođeles, en 

Gćorgie. , . , 

11 5 Bien entendu, cette ćtude seule est loin de pouvoir etablir 
un fait aussi genćral. II est nćanmoins certain, qu’elle apporte sa con- 
tribution en vue d’ćtuđes de synthese qui pourraient etre tentćes dans 
ce sens dans l’avenir. 




Marriage crowns in Byzantine iconography 

Christopher Walter 


The late Professor Svetozar Radojčić’s book, Portreti 
srpskih vladara u srednjem veku, published at Skoplje in 
1934, was one of his earliest contributions to our knowledge 
of the art of the Nemanjić period in Serbia. It retains its 
authoritative place in the bibliography of official portrai- 
ture. I found it particularly useful when investigating the 
sense of the double coronation of the kralj Milutin and his 
Byzantine spouse at Gračanica (Fig. 1). In concluding that 
the basic sense of these paintings was the conferment of 
the basileia, I noted that, since coronation is an iconogra- 
phical theme rich in overtones, there was no reason to 
exclude an allusion to the crown as a sign of immortalityJ 
One question which I did not raise in my discussion of 
these paintings was the possibility of an allusion to the 
crown as a sign of marriage. As is wellknown, the imposition 


This article enters into a series of studies of triumphal and other 
themes deriving from Byzantine imperial imagery: The coronation of 
a co-emperor in the Skylitzes matritensis , Actes du 14 e congres inter- 
national des etudes byzantines (1971), II, Bucarest 1975 (Cited: Co- 
emperor ); The iconographical sources for the coronation of Milutin and 
Simonida at Gračanica , Symposium »L’art byzantin au commencement 
du 14 e siecle«, Gračanica 1973 (cited: Milutin & Simonida ); The triumph 
of Saint Peter in the church of Saint Clement at Ohrid and the icono- 
graphy of the triumph of the martyrs , Zograf 5 (1974); Raising on a 
shield in Byzantine iconography, Revue des etudes byzantines 33 (1975); 
The significance of unction in Byzantine iconography, Byzantine and 
Modern Greek Stuđies 2 (1976); The Dextrarum junctio of Lepcis 
Magna in relationship to the iconography of marriage (Hommages 
Jean Lassus), Antiquites africaines 14 (1979) (cited: Dextrarum junctio). 
The first, fourth and fifth of these studies have been reprinted in my 
volume Studies in Вугапппе Jconography (Variorum), London 1977. 

1 Walter, Milutin and Simonida , p. 183—200. 

Fig. 1. Milutin and Simonida (Gračanica) 


of a crown is an important part of the marriage сегетопу 
in the Byzantine rite, such that marriage is often referred 
to as crTe<pavco{jLoc, а word which corresponds closely enough 
to the modern Serbian venčanje 1 . Milutin took Simonida, 
the five-year-old daughter of the Byzantine emperor Andro- 
nicus II, as his fourth wife in 1299T The marriage was 
intended to ratify a treaty, by which lands conquered by 
the Serbs in modern Macedonia were ceded to Milutin 
as Simonida’s dowry. George Pachymeres, the Byzantine 
chronicler, commented sourly that Milutin had taken on 
Simonida not as a wife but as an estate-agent 4 . Nevertheless, 
Milutin was far from indifferent to the prestige which he 
obtained in marrying a Byzantine princess born in the purple. 
Obviously the painting at Gračanica, executed nearly a 
quarter of a century after the marriage, does not directly 
commemorate the event. On the other hand, given the 
importance of the dynastic alliance contracted, there тау 
be an allusion to it in the paintings. For this reason it 
seems worth while returnig to the subject of coronation in 


2 The earliest recordeć use of the worđ in this sense seems to be 
in the Letters of Theodore Studite (759—826), G.W.H. Lampe, A Pa- 
tristic Greek Lexicon , Oxforđ 1961, p. 1258. Previously, the word 
signified a crown of victory. So Methodius of Olympus, Convivium 
Decern Virginum (Le Banquet), eđited H. Musurillo, Sources chretien- 
nes 95, Paris 1963, p. 236 line 28 (=PG 18, 161a). Methodius was 
martyred in 311. 

3 M. Laskaris, Vizantiske princeze u srednjevekovnoj Srbiji, 
Belgrađe 1926, p. 57—68; G. Ostrogorsky, History of the Byzantine 
State (2nd English edition), Oxford 1968, p. 489—490. 

4 G. Pachymeres, De Andronico Palaeologo, IV 6 fBonn II, 
p. 286, line 3—4). 













Fig. 2. 

Coin Romanus IV 
and Eudocia (Paris, 
Cabinet des medailles) 


Byzantine iconography, but this time I propose to consider 
it from another angle. I propose first of all a brief conside- 
ration of marriage scenes in Antique, Early Christian and 
Byzantine art, with particular reference to the use of crowns. 
Next it seems advisable to turn to the use of crowns in the 
marriage rite and the significance attached to them. We 
shall then be in a position to study and interpret pictures in 
the Byzantine tradition, in which two spouses are crowneđ, 
and to decide whether we are entitled to see there an al- 
lusion, explicit or implicit, to marriage. 

When I visited Professor Svetozar Radojčić for the 
last time only a few weeks before his untimely death, I had 
the privilege of discussing the theme of this article with 
him. I now dedicate the article to his тетогу. 


I. THE WORKS OF ART 

A considerable number of coins from the Roman 
period have survived, which were issued to commemorate 
a marriage 5 . Themes are represented upon them which 
are later taken up in Christian iconography: the dextrarum 
junctio , Juno Pronuba placing a hand on the shoulders of 
the two spouses, the marriage contract. However, coronation 
does not appear upon these coins. Moreover marriage is- 
sues become rare in the Christian epoch. One or two ехат- 
ples occur in the first centuries with a dextrarum junctio 6 . 
The unique example of a coinage issue upon which the 
spouses are crowned by Christ is that of Romanus IV Dio- 
genes (1068 — 1071) and Eudocia 7 (Fig. 2). The portraits 
of the spouses тау be represented on a Roman coin 8 . 
This theme recurs on other artefacts: sarcophagi, gilded 
glasses, rings and other objects, such as the Projecta casket, 


5 L. Reekmans, La dextrarum iunctio dans Viconographie romaine 
et paleochretienne, Bulletin de I’Institut historique belge de Rome 31 
(1958), p. 32—37. 

6 Walter, Dextrarum junctio, p. 271—283. 

7 Cecile Morrisson, Catalogue des monnaies byzantines de la 

Bibliothegue Nationale, II, Paris 1970, p. 649—650, pl. LXXXIX; 

Eadem, De Nicephore II Phocas d Romain IV Diogene, Bulletin du 

club franqais de la međaille 42 (1974), p. 83—87. See below, p. 85, 91. 

8 A. Rossbach, Romische Hochzeits- und Ehedenkmaler, Leipzig 
1971, p. 21. He cites examp!es from Augustus anđ Livia to Trajan 
and Plotina. 


which were, presumably, destined to be wedding presents 9 . 
The same is true of the dexrarum junctio , which we also 
find on marriage belts. 10 

Coronation on objects commemorating a marriage 
seems to be introduced into iconography by Christians. We 
have a number of gilded glasses, upon which spouses are 
crowned by Christ 11 (Fig. 3). But saints тау also be crowned, 
Peter and Paul most frequently 12 ; moreover the married 
couple тау also be represented with their children 13 . Some- 
times the subject is more complicated as, for example, on 
the gilded glass in the Museo Kircheriano (Rome), where 
the couple join hands over an altar, while a crown »floats« 
between them 14 . The floating crown also figures on gildeđ 
glasses representing Saints Peter and Paul. 15 

Examples of gilded glasses upon which a putto is 
represented crowning are much rarer 10 (Fig. 4). Although it 
has been suggested that such glasses served as a model for 
the Christian theme of Christ crowning, I wonder whether, 
in fact, the opposite is not the case. Should not such an 
object as the gilded glass in the British Museum be associated 
rather with the pagan Renaissance, which produced a num- 
ber of remarkable ivories? 17 One of these, which particularly 
concerns us here, is the diptych in Brescia, upon which 
two mythological couples are represented. Between Diana 
and Endymion stands a putto, holding crowns over their 
heads 18 (Fig. 5). 

A unique object is the Rothschild cameo (dated about 
335) (fig. 6). The emperor Constantius is represented with 
his spouse in the form of bust portraits 19 . What makes this 


9 O. M. Dalton, Catalogue of Early Christian Objects . . . in the 
British Museum, London 1901, № 304, p. 61—64; H. Buschhausen, 
Die spatromischen Metallscrinia und friihchristlichen Relicpnare (Wiener 
byzantinische Stuđien 9), Vienna 1971, B 7, p. 210—214, fig. 21—26. 

10 E. H. Kantorowicz, On the Golden Marriage Belt and the 
Marriage rings of the Dumbarton Oaks Collection , Dumbarton Oaks 
Papers 14 (1960), p. 1—16; Walter, DexUarum junctio p. 279—280 & 
fig. 8. 

11 R. Garrucci, Storia dell'arte cristiana nei primi otto anni 
della chiesa, III, Pitture non cimiteriali, Prato 1876, p. 104—111, fig. 
195 11,12; 196 4; 197 6; 198 1—3. Dalton, op. cit., № 613, p. 121. 
C.R. Могеу & G. Ferrari, The Gold Glass Collection of the Vatican 
Library (Catalogo del Museo Sacro IV), Vatican 1959. 

12 Garrucci, op. cit., fig. 181 1—6. 

12 Garrucci, op. cit., fig. 199 1—6. 

14 Garrucci, op. cit., fig. 195 11. 

15 Garrucci, op. cit., fig. 182 5. 

16 Garrucci, op. cit., 197 6; Dalton, op. cit. № 612, p. 121. 

17 E. Kitzinger, Early Medieval Art in the British Museum, 
1955 (second edition), p. 4—5; Iđem, Byzantine Art in the Making, 
London 1977, p. 34—38. 

18 W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spatantike und des 
fruhen Mittelalters , Mainz 1952, № 66, p. 43 (seconđ edition 1976, 
p. 57), pl. 21. For a general discussion of these pagan điptychs, see 
H. Graeven, Antike Diptychen, Romische Mitteilungen 28 (1913), p. 
198—304. 

19 E. Coche de la Ferte, Le camee Rothschild , ип chef-dbeuvre 
du 4eme siecle apres J. C., Paris 1957. R. Delbrueck, Die Consulardipty- 
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Eig. 3. 

Gilded glass , Christ 
crovms spouses 
(London, British 
Museum) 




Fig. 4. Gilded 
glass, putto 
crowns spouses 
(London, British 
Museum ) 
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cameo particularly interesting for us is the type of crown 
which each of them is wearing. Delbrueck has suggested 
that these are not imperial diadems but marriage crowns 
and that, consequently, this cameo is to be associated with 
a marriage. 

Several Byzantine ivories are known to us, upon which 
Christ is represented crowning an imperial couple. The most 
rernarkable is that representing Romanus and Eudocia in 
the Cabinet des Medailles (Paris). The identity of this couple 
has been the object of controversy: are they Romanus II and 
Eudocia (959—963) or Romanus IV Diogenes and Eudocia 
(1068—1071)? (Fig. 7). Recently Dr loli Kalavrezou-Maxei- 
ner has produced strong arguments, in favour of the latter 
couple 20 for whom, as we have noted, there exists a coinage 
issue with the same iconographical theme as well as lead 
seals 21 . Moreover they also figure, crowned by Christ, upon 
a silver reliquary in Moscow. 22 

The argument which has told most strongly against 
such an attribution is the existence, in the Musee de Cluny 
(Paris) of a similar ivory, dated 982/3, upon which Christ 
crowns Otto II and Theophanes 23 . This ivory, which for 
stylistic reasons, must be attributed to a Western rather 
than a Constantinopolitan worlcshop, nevertheless depends 
iconographically on a Byzantine model. Moreover, just 
as with the Romanus ivory, other minor artefacts may be 
associated with it, notably two medallia with the same ico- 
nographical theme 24 . If then we reject the early attribution 
of the Romanus ivory, such that it antedates that of Otto II, 
we must postulate in its place the existence of a lost lOth- 
century Byzantine prototype. 

A final Byzantineivory associated with an imperial cou- 
ple is the coffer in the Palazzo Venezia (Rome) 25 . It is deco- 
rated with a series of scenes from the Life of David, among 
which is that of Saul giving his daughter to David as his wife. 
Saul pushes Michal to wards David, who joind both hands 
with her. On the same ivory an identified couple is twice 
represented, once being blessed by Christ, who places 
crowns on their heads, and once in proskynesis. 

There exists one Byzantine enamel associated with 
a Byzantine imperial couple, in the Museum of Tiflis 26 . 
On this enamel, Christ is represented crowning Michael VII 
Dukas (1071 —1078) and Maria. The inscription reads: 
»I crown Michael with Maria by my hand.« Recently loan- 
nes Spatharakis has identified the imperial couple crowned 
by Christ in the frontispiece to the Homilies of John Chryso- 


chen und verwandte Denkmaler, Berlin/Lcipzig 1929, p. 258—260, pl. 66, 
and Spatantike Kaiserportrats, Berlin/Lcipzig 1933, p. 206, pl. 105, 
had maintained that the emperor was Honorius, and that, in conse- 
quence, the cameo was executed about 398. 

20 A. Golđschmidt & K. Weitzman.n, Die byzantinischen Elfen- 
beinskulpturen des X. — XIII. Jahrhunderts, II, Berlin 1934, № 34, p. 35. 
Their attribution to Romanus II was đisputeđ by A.S. Keck^ C.R. 
Могеу in their review in the Art Bulletin 17 (1935), p. 398—400; it 
is apparently rejected by A. Volbach, Les ivoires sculptes, de Vepoque 
carolingienne au 13 e siecle, Cahiers de civilisation medievale 1 (1958), 
p. 23. A. Grabar keeps an open mind, Uempereur dans Vart byzantin, 
Strasbourg 1936, p. 116, as does D. Talbot Rice, Art byzantin, Paris/ 
Brussels 1959, № 97, p. 300. loli Kalavrezou-Maxeiner, Eudokia 
Makrembolitissa and the Romanos lvory, Dumbarton Oaks Papers 31 
(1977), p. 386—408. 

21 See above, note 7. G. Zacos & A. Veglery, Byzantine Lead 
Seals, I, Basle 1972, № 93 a-d. 

22 A. Grabar, Quelques reliquaires de saint Demetrios et le 
martyrium du saint d Salonique, L’art de la fin de l’Antiquite et du 
Моуеп Age, I, Paris 1968, p. 446—63 (=Dumbarton Oaks Papers 5 
1950); Ch. Walter, St. Demetrius : The Myroblytos of Thessalonika, 
Studies in Byzantine Iconography, London (Variorum) 1977, V p. 161 — 
162 (=Eastern Churches Review 5 1973); Искусство Византии e 
собранинх CCCP II, Moscow 1977, № 547, p. 85. 

23 Goldschmiđt & Weitzmann, op. cit., II, № 85; P. E. Schramm 
& Florentine Miiterich, Denkmale der deutschen Konige und Kaiser, 
Munich 1962, № 73, p. 144, pl. 73. 

24 One in the National Museum, Helsinki, the other, now lost, 
formerly in a private collection in Leningrad. Schramm & Miiterich, 
op. cit ., № 74, p. 144. 

25 Goldschmidt & Weitzmarm, op. cit., I, № 123, p. 63, pl. LXX. 

26 Ch. Amiranachvili, Les етаих de Georgie, Paris 1962, p. 100; 
Kl. Wessel, Die byzantinische Kleinkunst , Recklinghausen 1967, № 38, 
p. 117—121. 



Fig. 5. Ivory, putto crovvns Diana and Endymion (Museo Queriniana, 
Brescia) 


stom, Paris. Coislin. 79, f. 1 (2bis) v , as also being Michael 
VII and Maria rather than Nicephorus Botaniates and 
Maria. 27 ,. 

Historical or mythological marriage-scenes occur on 
Greek vases. A crown or fillet is placed upon the bride’s 
head, sometimes by Aphrodite 28 . A description exists of 
a lost picture of the Marriage of Alexander, in which Ale- 
xander presents a crown to his bride 29 . In the wellknown 
Roman paintings of wedding scenes, such as the Nozze 
Aldobrandini (Vatican Museum) or those in the House of 
the Mysteries at Pompeii, there is no coronation. However, 
in a painting formerly in the House of Meleager at Pompeii, 
now in the Museo Nazionale (Naples), Нутеп is portrayed, 
wearing a crown and holding another in his hands 30 (Fig. 8). 

It does not seem that Christian artists used these pictures 
as models for representing Old Testament and New Testa- 
ment marriages. The dextrarum junctio is preferred for 
marriages in the 5th-century mosaics in Santa Maria Mag- 
giore 31 . The illuminated manuscripts of the Octateuch use 
a variety of formulae, which do not, however, include coro- 
nation 32 . The most frequently represented Old Testament 
marriage is that of David and Michal. We have already 
seen that Saul pushes Michal towards David on the ivory 
casket in Palazzo Venezia. On the silver plate from Cyprus, 
the dextrarum junctio is used 33 . In the illuminated Book 
ofKings , Vatican. graec. 333, f. 24 v , Saul, seated on a throne, 
places his right arm around David and his left arm around 
Michal. 34 

The Psalter Vatican. graec. 752 contains two biogra- 
phical series for David. In the first, f. 2 e , which serves as 
a kind of introduction to the Psalter and accompanies the 
Paschal tables, Saul is represented crowning David and 
Michal, but an inscription makes it clear that he is confer- 
ring the basileia upon thern 35 . The second series, f. 449, 


27 I. Spatharakis, The Portrait in Byzantine Illuminated Manus- 
cripts, Leiden 1971, p. 107—118, fig. 70. 

28 V. Magnien, Le mariage chez les Grecs anciens, Uinitiation 
nuptiale , L’Antiquite classique 5 (1936), p. 115—138, especially p. 122, 

29 Ibidem, p. 127. 

30 ibidem, p. 129; K. Schefold, Die Wande Pompejis, Topogra- 
phisches Verzeichms der Bildmotive, Berlin 1957, p. 112. Reproduction: 
S. Reinach, Repertoire des peintures grecques et romaines, Paris 1922, 

p. 68. 

31 B. Brenk, Die fruhchristlichen Mosaiken in S. Maria Maggiore 
zu Rom, Wiesbaden 1975, p. 69—70, 80—81; pl. 50; Walter, Dextrarum 
junctio, p. 280—282. 

32 In Vatican. graec. 746 and 747 the usual formulae are: 
presentation of the spouses, dextrarum junctio and the wedding feast. 

33 Wealth of the Roman WorId (catalogue of exhibition, British 
Museum, 1977) edited by J. KentdćS. Painter, London 1977, № 180, 
p. 105; Walter, Dextrarum junctio, p. 280. 

34 J. Lassus, Uillustration du Livre des Rois, Paris 1973, p. 54. 

35 E. De Wald, The Illustrations in the Manuscripts of the Sep- 
tuagint III, Psalms and Odes 2, Vaticanus graecus 752, Princeton 1942, 
p. 4, pl. IV. 


























Fig. 6. Cameo, Constantius and spouse 
(Rothschild collection, Paris) 


accompanies the apocryphal Psalm 151. Here two scenes 
of coronation occur. In the first, which belongs to the 
iconography of crowning co-emperors, David is represented, 
without Michal, receiving a crown from Saul. The inscription 
makes it clear that he is being crowned to the basileia. 
However, in the second example, which resembles closely 
the scene on the Romanus ivory, Saul crowns both David 
and Michal. The inscription, in part effaced, seems to refer 
to I Kings 18, 27: Saul blessing David with his daughter 36 . 

New Testament marriage scenes illustrate Lives of 
Saints Joachim and Anna, or Saint Joseph and the Virgin. 
An accolade is usually preferred for Joachim and Anna, 
although, in one case, we may have a representation of the 
High Priest placing an arm around each of the two spouses 37 . 
An apocryphal scene, interpolated in the Laurentian Gospels, 
Florence Laur. Plut. VI 23, f. 5 V , shows Zacharias pointing 
out Магу, who stands to the right, to Joseph 38 . So far 
as I know, coronation is not used in these apocryphal Lives. 
On the other hand, on at least four occasions, the artist has 


36 Ibidem, p. 41, pl. LIII; Walter, Co-emperor, p. 457 note 18. 

37 I tentatively suggest this alternative interpretation of a fresco 
in the chapel of Saints Joachim and Anna at Kizil £ukur (£avusin) 
in Cappadocia, although Nicole and M. Thierry {Eglise de Kizil- 
Tchoukour chapelle iconoclaste, chapelle de Joachim et d’Anne, Monu- 
ments et Memoires 50 (1958), p. 126—128) and A. Grabar ( Christian 
Iconography , A Study of Its Origins, London 1969, p. 129) interpret 
this scene rather as Anne pregnant, supported by two attendants. 


represented the two spouses at the Cana wedding feast 
wearing crowns 39 (Fig. 10). 

Other Byzantine illuminated manuscripts with mar- 
riage scenes are the Barlaam and Joasaph, Paris. graec. 
1128, the Epithalamion Vatican. graec. 1851 and the Skylitzes 
matritensis (Fig. 11). On f. 86 of the Paris Barlaam, il- 
lustrating the account of the rich young man who accepts 
a poor bride, a personage wearing an unusual style of scarf 
places crowns on the heads of the spouses 40 . The cor- 
responding passage is not illustrated in Athos Iviron 463, 
f. 47 v , with a coronation, while, in other Byzantine manus- 
cripts of Barlaam and Joasaph, this passage is not illustrated 


38 Jacqueline Lafontaine-Dosogne, Iconographie de Venfance 
de la Vierge dans VEmpire byzantin et en Occident I, Brussel 1964, 
p. 167—168, 193, fig. 95; Tania Velmans, Le tetraevangile de la Lau- 
rentienne, Paris 1971, fig. 10. 

39 Athos Iviron 5, f. 363 v (V. Lazarev, Storia della pittura bizan- 
tina, Turin 1967, fig. 379; The Treasures of Mount Athos II, Athens 
1975, pl. 38); Vienna, Library of Mechitharist Congregation, cod. 242, 
f. 191 v (Heide and H. Buschhausen, Die illuminierten armenischen 
Handschriften der Mechitharisten-Congregation in Wien, Vienna 1976, 
p. 37, fig. 63); St Nicolas, Ljuboten (G. Millet and Tania Velmans, 
La peinture du Моуеп Age en Vougoslavie IV, Paris 1969, fig. 7—8); 
St Nicolas Orphanos, Thessaloniki (A. Xyngopoulos, 01 то^оураф^ 
tou 'Ау[оо Nt,xoXaou ’Opcpavou 0£oaaXovtxY5<;, Athens 1964, fig. 91, 
92, 178). 

40 Sirarpie Der Nersessian, Uillustration du roman de Barlaam 
et Joasaph, Paris 1937, p. 79—82, fig. 287. 






Ig. /. 

Ivory, Romanus 
and Eudocia 
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at all 41 . The Epithalamion contains a unique narrative series 
of miniatures illustrating the coming of the bride to Con- 
stantinople and her presentation. However no scene of 
coronation figures in the series. 42 

41 Ibidem, fig. 26. Text: Migne PG 96 , 1004 c — 100б а . 

42 Spatharakis, The Portrait (op. cit. note 27), p. 210—230 
fig. 158—173. 


We have left till last the richest source of docuraentation 
for crowns in marriage iconography. The Skylitzes matriten- 
sis has nine illustrated accounts of a wedding; in four cases 
the miniature represents a coronation. We will describe first 
the coronation scenes (Fig. 12). On f. 53 v , a bishop places 
crowns on the heads of Theophobus and the sister of the 



























































































































































































Fig. 8. IVall-painting, Нутеп , 
House of Meleager, Pompeii 
(Museo Nazionale, Naples) 



emperor Theophilus (829 - 842)43. The inscription reads: 
»Theophobus is made a patrician and honoured with the 
emperor’s sister«. On f. 125, a bishop crowns Constantine 
VII and Helen, the daughter of Romanus 44 (Fig. 13). 
Their marriage took place in 919. The text refers to two 
separate events, the giving in marriage and their coronation 
by the patriarch Nicolas. The miniature follows the al- 
lusion to coronation, but the epigraph accompanying it 
refers to marriage. Like the next two examples, it is not 
due to a Ryzantine copyist. On f. 185, a personage, who 
apparently wears no omophorion, places crowns on the 
heads of Asotes and the daughter of Samuel of Bulgaria. 
The epigraphs refer to Samuel and to marriage 45 . Finally, 
on f. 198 v , a bishop crowns Romanus III Argyropoulos 
(1028 1033) and Zoe 46 . The inscription refers to marriage 

and coronation as emperor. 

43 C. Estopanan, Skylhtzes Matritensis , Barcelona/Madrid 
65 (cited hereinafter: Estopanan) № 133, p. 80—81; Joannis Scylitzae, 
Synopsis Historiarum , edited I. Thurn, Berlin/New York 1973 (cited 
heremafter: Scylitzes), p 67 (-Bonn, p. 120). N. WiIson, The Madrid 
cyhtzes , Scnttura e civilta 2 (1978), p. 209—219, argues in favour 
ot a date around 1160 for this manuscript. 

p ^ 93 ) Estopafian ’ № 305 ’ p - 132—133; Scylitzes, p. 209 (=Bonn, 

45 Estopanan, № 481; Scylitzes, p. 342 (=Bonn, p. 451) 

46 Estopanan, № 491; Scylitzes, p. 374 (-Bonn p. 485). 


Fig. 9. Miniature , David and Michal crowned by Saul (Vatican Library) 




Fig. 10. Miniature, Marriage at Cana (Mount Athos , Iviron) 


We turn now to the miniatures in which a coronation is 
not represented. On f. 87 v , the Byzantine copyist has repre- 
sented Basil with Eudocia Ingerina 4 T Their marriage took 
place about 865. Basil, his head uncovered, but with an 
evident badge of nobility on his vestments, stands beside 
Eudocia, who is wearing imperial dress and crowned. A per- 
sonage stands to her left with his hands on her shoulder. 

To the right are two priests who make a gesture of blessing! ! 
According to the text, Basil is honoured with the patriciate 
and allied to his wife. The epigraph refers to Basil, crowning 
and his wife. On f. 129, a bishop blesses Stephen, the son 
of Romanus Lecapenus and Anna, the daughter of Gaba- ? 
las 4 8. The scene is set in a church; both spouses wear crowns j 
and impeiial dress, the artist, however, was not Byzantine. 

The text specifies how the crown of marriage and the diadem [ 
of basileia were conferred at the same time upon Anna; 
the epigraph refers to marriage and crowning. On f. 130 v a 
bishop blesses Romanus II and Eudocia, daughter of Huah j 
of France 49 . They are imperially dressed and wear crowns; 
an epigraph refers to marriage. On f. 206 v , Michael IV 
(1034—1040) is represented being blesseđ by the patriarch 
Alexius 5 °. They wear imperial dress, make the gesture of 
dextrarum junctio (the only time in this manuscript) and 
stand before a veil. Members of the entourage hold lamps 5 L 
The epigraph refers simply to the beginning of the reign 
of Michael, son of John the Orphanotrophus of the Paphla- j 
gonians. j 

Finally we have two miniatures on f. 222 52 . They il- 
lustrate the accession of Constantine IX (1042) (Fig. 14). ] 

In the fiist miniature, Constantine is shown wearing a crown 
and standing at the altar; behind him is Zoe, also erowneđ, Д 
while another personage may be placing a hand on her 
shoulder. The officiating priest stands on the other side of 


47 Estopanan, № 221; Scylitzes, p. 127 ( = Bonn, p. 198). 1 

48 Estopanan, № 321; Scylitzes, p. 228 (=Bonn, p. 315). j 

49 Estopanan, № 325; Scylitzes, p. 231 (=Вотш, p. 319). 

50 Esto pafi an, № 511; Scylitzes, p. 391 (=Bonn, p. 505). 

Tne use of a veil in marriage ceremonial, particularly for 

the bride is well attested in Western sources (R. Met z,La consecration 
des vietges dans l Eglise romaine, Paris 1954, Appendice I, Le rituel 
de maiiage, p. 358, 359, 383, 406, 408; P. Jounel, La liturgie romaine 
du mariage, La Maison-Dieu 50 (1957), p. 37). For Byzantine use it 
is Iess e kar. L. Brehier (La civilisation byzantine III, Paris 1950, p. 8) 
spcaks of the paranymph hold a cloth over the head of the imperial 
couple during the marriage сегетопу, but gives no adequate reference 
to the sources. G. Schlumberger ( Нерорее bvzantine a /а fin du 10 в 
siecle I, Paris 1896, p. 79) tells an extraordinary story of John I Tzimisces 
bemg wrapped in the Virgin’s maphorion on the cccasion of his mar- 
riage, but he too gives no adequate reference to the sourccs. Unfort- 
unatcly subsequent writers have repeated what these two distinguished 
scholars had said, vvithout control. For lamps, the sources are clerrer. 

The practice of carrying lamps at a wedding must go back to Jewish 
usage (compare the parable of the Wise and Foolish Virgins, Matthevv' 

^ 5 ’ 1 13); it is mentioned by Symeon of Thessaloniki (De Matrimonio, 

PG 155, 509). 4 

52 Estopanan, № 548—549; Scylitzes, p. 422 (=Bonn, p. 542). 







the altar. In the next scene, a crown is placed on the head 
of Constantine only (Zoe was, of course, already invested 
with the basileia). The epigraph »marriage« has been incor- 
rectly placed beside the second miniature, instead of properly 
beside the first. 

Thus — to sum up briefly — coronation does not seem 
to figure in the Roman imperial iconography of marriage. 
On the other hand, crowns are found, particularly in mytho- 
logical scenes, on Greek vases and in wallpaintings, although 
these are generally known only from descriptions. When 
they first appear in the Christian repertory, crowns are 
attributed both to saints and martyrs and to married couples. 
When a Byzantine imperial couple is crowned, it is not at 
once evident whether the scene refers to their marriage or 
to the conferment of the basileia. It is necessary to have 
resort to the context or to an inscription to be sure. The same 
is true of miniatures of David and Michal. Only in some 
miniatures of marriage in the Skylitzes matritensis and in 
one miniature illustrating the Paris Barlaam and Joasaph 
do we find certain examples of the use of crowns in marriage 
ceremonial. Finally we find an occasional echo of this use 
in representations of the Cana Miracle. 

We must now ask what significance was attached to 
these crowns, firts in Antiquity and then in the Early Chri- 
stian and Byzantine epochs. 


II. THE USE OF CROWNS IN MARRIAGE RITES 

Just as it is sometimes impossible to distinguish the 
crown from the diadem, so there is a possibiIity of confusing 
the crown and the garland 53 . Garlands were used at many 
kinds of festivity; they were not only worn but carried in 
the hand or used to decorate walls and doors. Thus, on the 
occasion of a wedding in Ancient Greece, the house of 
the bride’s father was covered with garlands and wreathes 
of myrtle 54 . At the wedding, which seems to have been 


53 Walter, Milutin and Simonida, p. 185—198; K. Baus, Der 
Kranz in Antike und Christentum (Theophaneia 2), Bonn 1940, especially 

112, R. Turcan, Les guirlandes dans VAntiquite classigue, Jahr- 
buch fiir Antike und Christentum 14 (1971), p. 92—139. 

54 D ictionnaire des antiquites grecques et romaines 3 (Paris 1904), 
ed. C. Daremberg and E. Saglio, 1648—1649 (Matrimcnium). 


Fig. 11. Miniature , Marriage of rich man and poor maiden 
(Bibliotheque Nationale, Paris) 




Fig. 12. Miniature, Marriage of Theophobus and emperor's sister 
(Bibhoteca nacional, Madrid) 


more a family celebration than a civic сегетопу, the bride 
and bridegroom wore crowns, which they exchanged 55 . 
The crown figured in mythological weddings; for example, 
Dionysius took Ariadne’s crown and placed it in the sky, 
where it became a star 56 . This reminds us that, in Antiquity, 
wedding festivities had much in common with the Bac- 
chanal. Consequently we can understand why a number of 
the Early Fathers of the Church, not only Tertullian who 
disapproved of crowns in general, discouraged Christians 
from celebrating Their marriage with such festivities. 57 

Marriage in Roman use, from the 2nd century at least, 
was iegarded as a civil event. The marriage of the Roman 
couple was assimilated to that of the emperor and his 
spouse. They were required to offer sacrifice before the 
statues of the emperor and empress, ob insignem eorum 

concordiam 58 . However, coronation did not figure in this 
сегетопу. 

Our first references to it are in the 4th and 5th centuries. 
According to Gregory of Nazianzus, it was the role of the 
paients to place a crown on the bride’s head 50 . In the texts 
of J°hn Chrysostom, it is not mentioned who imposes the 
crown, although it is quite clear what meaning is attributed 
to it 60 . The crown, for John Chrysostom, is the reward 
given to those who have triumphed over the flesh and 
maintained their virginity until marriage. This moral triumph, 
like that of the monk, who reaches the summit of the Hea- 
venly Ladder of virtues, derives from Saint Paul’s compari- 
son of the Christian athlete striving for an imperishable 
crown with the ordinary athlete in the stadium 61 . Byzantine 
theology consistently attributes the same meaning to the 
mariiage crown. The canonist Nicetas of Thessaloniki main- 
tained, in the 1 lth century, that no crown should be imposed 
at a seconđ marriage since it was a sign of virginity 6 A 


55 Magnien, art. cit. (note 28), p. 128. 

56 Ibidem , p. 128. 

57 Schrijnen, La couronne nuptiale dans Vantiquite chretienne , 
Melanges đ archeologie et d histoire de l’Ecole francaise de Rome 
31 (1911), p. 309—319; Baus, op. cit. (note 53), p. 98—99. 

58 Walter, Dextrarum junctio, p. 276. 

59 Gregory of Nazianzus, Letter 231, PG 37, 373; L. Anne, 
Les iites des fiangailles et la donation pour cause de mariage sous le 
bas~empire, Louvain 1941, p. 156, who points out that it is not clear 
that this »coronation« forms part of the marriage ritual. 

60 John Chrysostom, Homily 9 on I Timothy 2, PG 62, 546. 

61 I Corinthians 9, 24—25; Walter, Milutin and Simonida , p. 

189—190. F 

62 A. Павлов, СборникЂ неизданнихо пам.чтниковЂ византипс- 
каго церковнаго права, Ст Петерсбург 1898, р. 30. 
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Fig. 13. Mimature, Marriage of Constantine VII (Idem) 


Our frist detailed accounts of a Christian marriage cere- 
mony occur in chronicles. The 7th-century writer Theophy- 
lact Simocatta describes the marriage of the emperor 
Maurice (583—602) 68 . The patriarch joined the hands of 
the emperor and empress, pronounced the nuptial blessing 
and placed the nuptial crown upon their heads. Then he 
celebrated the eucharistic liturgy and gave holy communion 
to the spouses. This is, of course, an imperial сегетопу. 
However, for the actual solemnization of the marriage, it 
corresponds to the сегетопу current for less exalted perso- 
nages, which was, indeed, to be extended to all classes of 
society 69 ."The only difference for the solemnization of an 
imperial marriage was that the patriarch normally presided, 
and this in a palatine church — first in that of St Stephen, 
built by the empress Pulcheria in 428 but later in that of the 
Virgin of the Pharos, near the Chrysotriklinos, from the 
time of Leo VI (886-912) ™ 

However, an imperial wedding was the occasion of 
other festivities besides the church сегетопу, of which 
Constantine Porphyrogenitus gives us an account in his 
Book of Ceremonies. Unfortunately he begins only at the 
moment where the church сегетопу ends, saying that the 
imperial couple left the church where they had been mar- 
ried wearing crowns 71 . Не also records the acclamations 
prescribed for the occasion which include an allusion to 
coronation 72 . Other accounts, for example the Epithalamion 
for an unknown emperor and that in the History of John 
Cantacuzenus, tell us virtually nothing of the imposition 
of nuptial crowns. 73 


p. 31. See also (inferior editicns), J. Goar, Eu/o^o^lov, Paris 1647, 
p. 385—390; P. Trempelas, Mixpov EuxoX 6 yt,ov I, 1950, p. 23—25, 
p. 55—59. 

67 Basic studies: J. Zhishman, Das Eherecht der orientalischen 
Kirche , Vienna 1864, especially p. 156—160, p. 692—695; N. Politis, 
Гар/г)Х 1 сх аи[х(ЗоХа, Лаоураф 1 ха аи(ар.£ 1 хта (J' (Дт][Аоа(.£б(хата Хаоу- 
рафЕ,хои apy£tou 2). Athens 1921, especially р. 228—236 (summary in 
German in Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft 5 (1925), p. 208—209); 
M. Jugie, Theologia Dogmatica Christianorum Orientalium III, Paris 
1930, especially p. 441—473; Ph. Koukoules, Bu&xvtiv&v [3lo? xal 
7 roXi,T(.a(x 6 <; IV, Athens 1951, p. 70—147. 

68 T.heophylact Simocatta, Historia I 10, edited De Boor, p. 57 
(^Bonn, p; 51); Anne, op. cit. (note 59), p. 157. 

69 Rescript of Alexius Comnene I (1095) to the effect that the 
marriage of slaves must also be blesseđ by a priest, F. Dolger, Regesten 
der Kaiserurkunden des ostromischen Reiches II, Munich/Berlin 1925, 
№ 1177, p. 43; text, Rhalli-Potli, Syntagma II, p. 500 (=K. Zacharia 
von Lingenthal, Jus Graeco-Romanum III, Leipzig 1857, p. 404). 

70 Constantine Porphyrogenitus, De cerimoniis 48 (39) & 50(41), 
edited A. Vogt, Paris 1939, p. 6—10, 16—23 (—Reiske, Bonn I, p. 
196 —202, 207—216). For the churches, R. Janin, Les eglises et les 
monasteres (La geographie ecclesiastique de Vempire byzantin), Paris 
1969 (second edition), p. 473 (St Stephen), p. 232 (Pharos). 

71 Vogt, ed. cit. , II, p. 6 (=Reiske, Bonn I, p. 196—197). 

72 De cerimoniis 91(82), Vogt, ed. cit. II, p. 181 (=Reiske, Bonn I, 
p. 380; P. Maas, Metrische Akklamationen der Byzantiner, Byzantinische 
Zeitschrift 21 (1912), p. 40. 

73 J. Strzygowski, Das Epithalamion des Paldologen Andronikos II, 
Byzantinische Zeitschrift 10 (1901), p. 546—567; S. Papademetrios, 
'O £ 7 U 0 aXa(i.(,o<; ’Av 6 povixou II тои ПаХатХоуои, Byzantinische Zeit- 
schrift 11 (1902), p. 452—460: H. Belting, Das illuminierte Buch 
in der spatbyzantinischen Gesellschaft, Heidelberg 1970, p. 26; Spat- 
harakis, op. cit. (note 42). John Cantacuzenus, Historia I 41, Bonn 
I, p. 196—204. 

Fig. 15. a) Marriage of Constantine IX 
b) Coronation of Constantine IX 


Fig. 14. Miniature, Marriage of Michael IV (ldem) 


Symeon of Thessaloniki says, in the 15th century, that 
the crown is worn by virgins and by the pure. 63 

A confirmation of the early use of crowns by Christians 
is to be found in the 5th-century Syro-Roman Lawbook. 
The author, when treating unwritten marriages, says that 
it is sufficient that the brides give their free consent, and 
»let them be crowned with the glorious crown of virginity«. 
He does not, however, say who imposed the crowns. Nor 
is this clear in the Repjy of Pope Nicolas I to the Bulgarians 
in 866. He says that the crowns were to be kept in the church, 
and, after the marriage rite, the couple left the church wear- 
ing crowns on their heads 65 . Only in the 10th-century 
Euchologia is the coronation of the bride and bridegroom 
by the officiating priest specifically mentioned 66 From then 
on, the imposition of crowns in marriage is regularly at- 
tributed to the officiating priest in Euchologia. 67 


63 De Matrimonio, PG 155, 505—508. But see also Theodore 
Studite (759-—826), Letters I 50, PG 99, 1092—-1093. 

64 K. G. Bruns and E. Sachau, Syrisch-Romisches Rechtsbuch 
aus dem funften Jahrhundert, Leipzig 1880, p. 23, 26-— 21, 52—53, 59, 
94, 128; H. J. Wolff, Written and Unwritten Marriages in Hellenistic 
and Postclassical Law, Haverford (Pennsylvania) 1939, p. 83—84; 
W. Selb, Zur Bedeutung des Syrisch-Romisches Rechtsbuch, 1964. 

65 Nicolas I, Responsa adBulgarorum Consulta, PL 119, 979—980; 
Metz, op. cit. (note 51), p. 384. 

66 A. Dmitrievsky, Описание литургическихЂ рукописеп II, Eu- 
ХоХбуих, Kiev 1901, р. 4 (Sinait. 957, f. 22v), p. 30 (Sinait 958, f. 78v), 
etc.; cf. J. Ebersolt, Etudes sur la vie publique et privee de la cour byzan- 
tine, Melanges d’histoire et d’archeologie byzantines, Paris 1917— 1951, 









One reason for this lacuna is the fact that coronation to 
mark the conferment of the basileia was often closely as- 
sociated with the imposition of nuptial crowns. For example 
Heraclius (610—641) and Eudocia were crowned and mar- 
ried the same day 74 . The same is true for several of the 
marriages recounted by Skylitzes, to which we have already 
alluded. Generally, it seems, especially in the case of the 
bride, the basileia was conferred before marriage 75 . This 
was necessary, in order that she should be worthy of her 
imperial husband. But, equally, Theophobus and Basil 
are made patricians before receiving an imperial bride in 
marriage. This is not, however, the case, it seems, for Con- 
stantine VII and Romanus III, who were both married to 
their respective imperial bride before receiving the basileia. 
This was, no doubt, because it was their marriage which 
gave them the title to be crowned and to reign as emperor. 

Thus, to conclude, coronation seems, in Antiquity, 
to have had a mainly festal significance. The crown is closer 
to n garland than a diadem. Its conferment, or the exchange 
of crowns, does not constitute the marriage. However, since 
the crown had associations with pagan rites, Christians 
were advised to refrain from wearing them at their wedding 
celebrations. It is not clear whether there was, in fact, 
a total cessation in the use of crowns. They were certainly 
used by Christians in the 4th century, but with a triumphal 
significance, which they keep throughout the Byzantine 
epoch. Moreover, as the solemnization of marriages became 
exclusively the responsibiIity of the Church, it became 
customary for a member of the clergy to impose the crowns. 
In the case of imperial couples, this was normally the 
patriarch himself. But imperial weddings, often contracted 
for political or dynastic reasons were closely associated 
with the basileia. Therefore, we have to ask whether certain 
representations of the coronation of an imperial couple 
refer primarily to their marriage or to the conferment of 
the basileia. 


III. THE SIGNIFICANCE OF CROWNS IN MARRIAGE 

ICONOGRAPHY 

The marriage crowns on gilded glasses have only a 
symbolical significance. We cannot affirm that they refer 
directly to a сегетопу, апу more than do the crowns of- 
fered to saints and martyrs, whether, again, on gilded glas- 
ses, or in monumental apse decorations. On the other hand, 
it is more difficult to be precise about the crowns offer by 
a putto to Diana and Endymion. Either this is a »retake« 
of the Christian motif, or it is to be associated with the 
picture of Нутеп wearing and holding a crown. In this case 
the crown wouId be an attribute of the god of love. 

The cameo of Honorius is too early for us to see here 
a precise allusion to the triumphal crowns of Christian 
marriage ritual. If, as is possible, this cameo was made to 
commemorate his marriage, then we must suppose that the 
crowns are part of the festal dress of the imperial couple. 
In the Skylitzes miniatures where the imposition of a crown 
is definitely intended to signify the solemnization of a mar- 
riage, there does not seem to be апу specific distinction 
between the crowns conferred and the diadems worn by 
emperors in other miniatures. 

In the cases of the marriage of Constantine VII with 
Helen and of Samuel the Bulgar with Asotes, there is no 
problem of interpretation, the more so that in the former case 
the word уар,о<; is inscribed by the scene. However, when 
the rite is represented frontally, as is the case with the mar- 
riage of Theophobus with the sister of the emperor Theo- 
philus, we seem to be close to the model used for the ivory 
of R.omanus — and Eudocia, as well as to the miniature of 
David and Michal in Vatican. graec. 752. Now, with regard 
to the Romanus ivory, Dr Iola Kalavrezou-Maxeiner has 


recently rejected the notion that it represents the blessing 
of their marriage by Christ. 

»Obviously«, she writes, »The notion of marriage is 
there, as it is with all coronations of couples, but it can 
be shown that marriage is less important as a theme in 
these representations than the imperial legal status conferred 
by the coronation.« 76 

There is no need to repeat Dr Kalavrezou-Maxeiner’s 
arguments here in detail. It suffices to recall that the theme 
of coronation was used plentifully by Romanus IV and 
Eudocia on works which are certainly to be attributed to 
them. The aim was to present Romanus IV, who owed 
his position to his marriage with Eudocia, as a legitimate 
ruler, not a usurper, while Eudocia maintained the position 
which she had enjoyed under Romanus’s predecessor 
Constantinc X. These arguments help to explain our two 
miniatures. In each case, a man of humble social origins 
is represented as ennobled and married to a royal princess. 
Theophobus is made a patrician before marrying the empe- 
ror’s sister, while David, a shepherd-boy, marries Saul’s 
daughter and, in due course, succeeds him as king of Israel. 
Thus, although the artist had already represented David’s 
coronation as co-emperor, he nevertheless used for David’s 
marriage a model, which was associated more particularly 
with the conferment of basileia. 

I am now in a position to add a precision to what I 
said earlier, on the occasion of the Symposium at Gračanica 
in 1973, about the double coronation of Milutin and Simo- 
nida. As in the imperial Byzantine pictures, the theme of 
basileia is predominant. However, while Milutin in no way 
owed his title to reign to his marriage with Simonida, except 
over the territories ceded to him as her dowry, nevertheless, 
in contracting this marriage, he was in the same position as 
David marrying Michal or Theophobus marrying the sister 
of the emperor Theophilus. A person of humbler social 
origins was being allied with an imperial bride. Thus, the 
painting of Milutin and Simonida at Gračanica should 
be more particularly associated with the group of represen- 
tations of Christ crowning Romanus IV and Eudocia. 


In conclusion, a few words about the relationship of 
marriage crowns to other coronation themes in iconography 
might well be appropriate. We тау distinguish, in Antiquity, 
between the fe^ive garland, the triumphal crown and the 
imperial diadem. Roman rulers receive triumphal crowns, 
and, in due course, this crown becomes combined with the 
imperial diadem, such that coronation, in Byzantine icono- 
graphy, has the primary significance of conferment of 
the basileia ; this is to be understood as a capacity rather 
than as a title to rule. In Christian religious iconography, 
the crown retains its triumphal sense and is used in a variety 
of contexts; the triumph of Christ over death, of the martyr 
over his persecutors, of the monk over his sinful proclivities. 
The garland, whose festive sense is evident in representations 
of weddings and Bacchanals, seems to disappear in the 
Christian era. In Christian tradition it becomes a triumphal 
crown and thus persists, both in liturgical use and in art. 
However, the possibility remains open of using the crown 
or diadem in iconography with a primary and with a subor- 
dinate significance. This seems to be what has happened in 
the group of pictures which I have associated more parti- 
cularly with that of Milutin and Simonida. Dr Kalavrezou- 
Maxeiner has pointed out that the issue of coins by Romanus 
IV and Eudocia on which they are represented being crowned 
is not strictly a marriage issue, because it was the principal 
issue of their reign. Their marriage alliance was the basis 
of government at Constantinople. If Milutin, in his old 
age, had himself represented, along with Simonida, being 
crowned by angels, might this not be in order to recall to 
the turbulent Serbian nobility that his alliance with an 
imperial princess placed him in a caste far superior to theirs? 


74 Theophanes, Chronographia , De Boor, p. 299 (=Bonn, p. 461). 

75 Ebersolt, op. cit. (note 66), p. 29. 


76 KaIavrezou-Maxeiner, art. cit. (note 20), p. 394—397. 












Fortitudo 

Andre Xyngopulos 


Le manuscrit gr. 36 de la Bibliotheque Nationale de 
Paris fut ecrit sur papier vers la fin du XIV e ou le com- 
mencement du XV e siecle. Son contenu est assez varie. 
Sa plus grande partie contient des extraits des ouvrages 
composes par les medecins de l’Antiquite (surtout Hippo- 
crate) et de l’epoque byzantine. A cote de ces textes on 
trouve des ouvrages techniques. Mais on у trouve aussi 
des textes bibliques: les Proverbes de Salomon, le Livre de 
la Sagesse, Le Cantique des Cantiques et d’autres 1 . Le 
manuscrit contient aussi sept miniatures en pleine page 2 * . 
Elles sont Eoeuvre du moine Nicodeme dont le portrait 
minuscule se trouve dans la miniature du f. 163 v . Une de 
ces miniatures fait Pobjet de la presente petite etude. Cette 
peinture occupe le f. 94 v . 

On у voit une f igure juvenile aux cheveux boucles portant 
une longue tunique avec ceinture et un manteau flottant. 
Un petit bouclier est attache a son bras droit. La figure 
terrasse un lion en posant son pied droit sur le dos de la 


1 Un catalogue des textes contenus dans le manuscrit est donne 
dans: H. Omont, Inventaire sommaire des manuscrits grecs de la Biblio- 
theque Nationale, Paris 1886, p. 6. 

2 J’ai prepare une longue etude de ces miniatures qui sera publiee 

prochainement. 



> * 


bete et lui ouvrant le gueule avec ses deux mains. Sur la 
terre des petits arbustes. La composition se trouve dans un 
cercle. (Fig. 1) 

Tous ceux qui ont parle de cette miniature ont donne 
divers noms a cette figure. Bordier parle »d’un guerrier«L 
Les auteurs du tres interessant Catalogue des manuscrits 
histories grecs et de la France medievale exposes dans la 
Bibliotheque Nationale de Paris en 1958 caracterisent cette 
figure assez vaguement comme »un guerrier derive du 
Gilgamesh assyrien et du Samson biblique« 4 . L’identifica- 
tion de notre figure avec Samson doit etre eliminee, car le 
heros a tue le lion quant il portait sa longue chevelure 
dans laquelle se trouvait sa force surhumaine, comme il 
Га dit lui meme 5 . Et en effet dans l’iconographie byzantine 6 


3 H. Bordier, Description des peintures et autres ornements 
contenus dans les manuscrits grecs de la Bibliothecjue Nationale, Paris 
1883, p. 264. 

4 Bibliotheque Nationale. Bvzance et la France medievale . Paris 
1958, p. 40, № 66. 

5 Juges, 16. 17. 

6 Quelques exemples dans Cahiers Archeologiques, XX, 1970, 
p. 95, fig. 28—30. 


Fig. 1. Parisinus gr. 36, f 94 v. 


Fig. 2. Venise. St-Marc. Mosaique de la coupole centrale 
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ainsi que dans l’iconographie occidentaie 7 ie heros, quand 
il fait son exploit> porte sa longue chevelure. 

Mais nous Irouvons dans la Bible encore un heros 
qui a tue un lion et un ours. C’est David qui dans sa jeunesse 
»faisait paitre les brebis de son pere« 8 . L’iconographie 
chretienne et byzantine a represente ces episodes de la vie 
de David des le VI e siecle 9 et dans le Psautier 139 de la 
Bibliotheque Nationale de Paris (Voir note 13). Plus tard 
encore dans le Psautier de Гешрегеиг Basile II dans la 
Bibliotheque Marcienne (Marc. 17) a Venise 10 . 

Cependant une mosaique de la coupole centrale dans 
l’eglise de Saint-Marc de Venise fait rejeter toutes ces sup- 
positions sur la representation d’un heros biblique dans la 
miniature que nous etudions, pour la bonne raison que 
la figure qui tue le lion n’est pas un homme, mais une femme. 
Elle est la personnification de la force du corps humain, 
comme nous explique l’inscription latine a cote: FORTI- 
TUDO 11 . (Fig. 2). 

Les personnifications des vertus sont tres frequentes, 
comme on le sait, sur les fapades des grandes cathedrales 
gothiques de l’Occident, surtout en France 12 . 


7 P. ех. la lipsanotheque au Monastere de St-Foy a Conques: 
A. Grabar, Vart de la fin de Vantiquite et du moven age, Paris 1968, 
III, pl. 118 et I, p. 449. 

8 I Samuel, 17. 34 sq. 

9 Comme p. ех. sur les deux plats de Сћурге: O. M. Dalton, 
Byzantine Art and Archaeology, Oxforđ 1911, p. 98 et 99, fig. 57 et 59. 

10 Fig. dans G. Schlumberger, VEpopee byzantine, II, p. 161. 

11 Fig. dans O. Demus, Byzantine Art andthe fVest, London 1970, 
p. 141, fig. 148. Une copie de cette mosaique se trouve parmi les 
reliefs de Гагс đe la porte centrale de l’eglise. Ibidem , p. 141, fig. 149. 


La miniature que nous etudions presente un caractere, 
un style, qui parait copie d’un prototype occidental. Mais 
en meme temps, elle montre d’une maniere tres claire une 
parente evidente avec les deux plats d’argent de Сћурге 
qui representent David tuant le lion que nous avons mention- 
nes plus haut (voir note 9). Sur ces plats est encore vivante 
la vieille tradition hellenistique. 

En revenant a la mosaique de Saint-Marc nous con- 
statons une difference entre elle et la miniature qui nous 
interesse. Dans la mosaique le lion attaque la femme tandis 
que dans notre miniature la femme a deja abattu la bete. 
Cette difference n’est pas difficile a expliquer. Le peintre de 
notre miniature continue la vieille tradition hellenistique 
tandis que le mosaiste de San-Marco a resserre la scene. 

La vieille tradition hellenistique des personnifications 
continua d’exister dans l’iconographie byzantine. Parmi 
d’autres exemples je me borne a citer la miniature bien con- 
nue du Psautier No 139 dc la Bibliotheque Nationale de 
Paris qui represente David luttant contre le lion. A cote 
du jeune heros on voit ISXY2! (Force) аих formes athle- 
tiques d’une virago aidant David dans sa lutte 13 . 

II n’est pas lieu d’examiner ici le sujet des person- 
nifications dans l’art byzantin qui ont change de caractere 
apres la Querelle des images, sujet qui nous obligerait de 
nous ecarter du theme de la presente petite etude. 


12 E. Male, Vart religieux du XIII e siecle en France , 6e eđ. Paris 
1925, 99 sq.; K. Kimstle, Ikonographie der christlichen Kunst, I,Freiburg 
im Breisgau 1928, 15, 156 sq. 

13 H. Omont, Miniatures des plus anciens manuscrits de la Biblio- 
thegue Nationale, Paris 1929, pl. П. 






